VERSO
E PROSA

15

MariaVictoria Moreno

\i —

-é#;

E
=2
i

XUNTA DE GALICIA



VERSO 15
E PROSA

MariaVictoria Moreno

ANDEL

XUNTA DE GALICIA




M2 Victoria Moreno
VERSO E PROSA



M2 Victoria Moreno

Deseno de coleccion e cuberta: Francisco MantecoOn
Ilustracions: Inaki Pérez
Edita: Xunta de Galicia



INTRODUCCION

Monsieur Jourdain, protagonista de O burgués xentilhome?, despois dun
afortunado ascenso social, quere manter unha relacion amorosa cunha
dona de alto rango. Verbo da declaracién que pretende facerlle, fala deste
xeito co seu Mestre de Filosofia:

MonsieEurR - JourpaIN -Cumpriame facerlle unha confidencia. Estou
namorado dunha persoa de alta linaxe e desexaria que vostede me
axudase a escribirlle algo nunha notina que quero deixar caer 6s seus pés.

MESTRE DE FiLosoria -Esté ben.

MoNSIEUR JOURDAIN -Isto seria elegante, ¢non si?

MEesTRE DE FiLosoria - Sen dubida. ¢Quererla vostede escribirlle uns
Versos?

MONSIEUR JOURDAIN -Non, non. Versos non.

MESTRE DE FiLosoria -éDaquela o que quere é escribirlle en prosa?
MONSIEUR JOURDAIN -Non, eu non quero nin prosa nin verso.
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MESTRE DE F1LosoFiA -Pois € preciso que sexa unha cousa ou a outra.
MONSIEUR JOURDAIN -éPor que?
MEesTRE DE FiLosoria -Pola razon, senor, de que para expresarse non hai
mais que a prosa ou o Verso.
MoNSIEUR JOURDAIN -éNon hai méais que prosa e verso?
MEsTRE DE FiLosoria -Non, sefior: todo o que non é prosa € verso, e todo o
que non € verso é prosa.
MonsIEUR JOURDAIN -E cando falamos, éiso que é?
MESTRE DE FILoSOFiA -Iso é prosa.
MonNsIEUR JOURDAIN - ¢Como? Cando eu digo «Nicole, traeme as zapatillas
e ddme o meu gorro de durmir», éiso é prosa?
MESTRE DE FILoSOFiA - Iso € prosa.
MonsIEUR JOURDAIN - iAbofé! Hai mais de corenta anos que falo en prosa
sen sabelo e agora eu sonlle o home mais agradecido do mundo por
aprendermo. Gustariame, logo, poiier nesa notina: «Belida marquesa, os
vosos fermosos ollos fanme morrer de amor». Mais gustariame dicilo dun
xeito elegante, cortesmente expresado.

* % ¥
Os personaxes dunha obra dramatica —como ocorre tamén, en parte, cos
personaxes das novelas caracterizanse ante o pablico polo que din e por
como o din. Neste fragmento de O burgués xentilhome amobsasenos
Monsieur Jourdain coma un individuo ignorante e consciente da sua
ignorancia: quere declararlle o seu amor a unha dona nunha nota que
non estea escrita nin en prosa nin en verso e pide axuda 6 seu Mestre de
Filosofia para facelo dun xeito elegante e cortés. O momento en que a
ignorancia deste burgués chega a provocar no lector un sentimento que se
aproxima & ternura é cando lle di 6 Mestre: «iAbofé! Hai mais de corenta
anos que falo en prosa sen sabelo e agora eu sonlle o home mais
agradecido do mundo por aprendermo».



No6s somos mais estudiados que Monsieur Jourdain, sabemos de abondo
que a diferencia entre a prosa e o verso esta no ritmo e sabemos tamén
que, amais da prosa e o verso, non hai outro xeito posible para
expresarse. Mais, se quixesemos facer unha declaracion de amor en
verso, ¢seriamos quen de escribila ou teriamos que pedir axuda a alguén?
Se ese alguén, disposto a axudamos como fai o Mestre de Filosofia, nos
preguntase se queriamos emprega-la arte maior ou a arte menor,
¢saberiamos que responderlle? No caso de decidirnos a escribi-la
declaracion nés, datinariamos co ritmo que se axeitase mellor 6 que
quixésemos dicir?

Ben, non todo o mundo ten a intencién de meterse a poeta e este libro
non pretende convencer a ninguén para que o faga. Pero vivimos nun
mundo poboado de libros que son patrimonio de todos: se sabemos
enxuicialos, valoralos e disfrutalos seremos mais cultos, mais sensibles,
mais libres e mais felices. ¢E posible que as paxinas que vefien a
continuacién sirvan para achegamos 0s libros? Iso, ben mirado, non
estaria nada mal.

Notas

1 Titulo dunha comedia-ballet estreada en Paris en 1670. O seu autor é Jean-Baptiste Poquelin, famoso dramaturgo e actor
que naceu en 1622 e morreu en 1673. E coflecido polo seudéonimo de Moliére.



O VERSO






Como parte integrante dun mundo suxeito a permanentes aconteceres
ritmicos —sucesion de dias e noites, de estacions e sazons, de fases
lunares, de preamares e baixamares— o home, dotado de seu dunha
anatomia simetricamente disposta e ritmica nas sdas funciéons, amosase
desde as mais remotas culturas como un ser especialmente sensible 6
ritmo. Se entendemos por tal, no seu significado maéais amplo, a
distribucion ordenada e harmonica dos elementos que compofien un todo
unitario, atoparemos numerosos exemplos da sda procura por parte do
home en calquera eido da realidade observable. Reparemos no caso das
artes plasticas —ceramica castrexa, estelas funerarias exipcias, antigas
vasillas gregas, primitivas mascaras africanas- onde incisions ou trazos
elementais se combinan formando grecas que enchen os espacios
baleiros.

Xa no eido concreto da expresion literaria, o ritmo, que pode definirse
como a sucesion ordenada de lementos fénicos e prosodicos, xoga un
papel fundamental desde a antigiiidade ata hoxe, desde as obras mais
inxeis e espontaneas ata os mais rigorosos esforzos de elaboracion
artistica.

A sabedoria popular, transmitida de xeracion en xeracion, expresa as stas
sentencias en disticos rimados:

Xarampon, xarampelo,
tres veces podes collelo.



e 0s pobos primitivos, tan axila como a primeira raiola de creatividade
escintilea no seu espirito, fanse cantores para dar saida as ideas que
buligan no seu interior. Deste xeito acontece que nos albores de calquera
cultura, en tempos anteriores a fixacion da lingua na escrita, aparece
unha importante produccion poética destinada 6 canto ou a salmodia. A
vida dos heroes, a efusion dos sentimentos universais, os temas
folcléricos ou o acompainamento dos traballos mais comuns xéranse
como cantigas na comunidade, formalizanse por obra de poetas
anénimos e voltan 4 comunidade, onde se transmiten de boca en boca.
Asi pois, todalas culturas postien unha poesia tradicional oral, anterior a
aparicion da prosa. Despois, cando se xeraliza a escrita, comeza a
escribirse en prosa e aparecen tamén os poetas cultos, autores de versos
para fer (=ler), normalmente mais requintados e menos espontaneos que
0S Versos para cantar.

Os procedementos de someter a ritmo a cadea falada —¢ dicir, de facer
versos— son diferentes nas diferentes linguas, dependendo da peculiar
fisonomia de cada unha. En chinés, por exemplo, existen distintos tons e
son estes os que se alternan. En latin clasico procurabase a melodia
combinando silabas longas e silabas breves. Nas linguas romances en
xeral, e na lingua galega en particular, os elementos que se someten a
ritmo para outorgarlle harmonia 6 verso son tres:

Rima
Acentuacion
Medida.

A rima

Os versos soen rimar, ainda que non é preciso que o fagan sempre: hai
poemas sen rima, nos que se procura a harmonia na combinacién dos
outros elementos, e hai poemas onde uns versos van rimados e outros
non. Se entendemos que rima € a igualdade total ou parcial de certos
sonidos entre dous ou mais versos, deduciremos que existen duas clases
de rima:



a) Rima consonante ou total, que se produce cando a partir da altima
vocal ténica de cada verso son iguais os sonidos vocéalicos e
consonanticos:

Era nunha mafia do mes de maio - 4io
en que parece que os anxeles cantaban - 4ban
mentres mansas as brisas se queixaban - 4ban
con amoroso laio. - 4io
(Rosalia de Castro)

Esta rima é mais dificil de conseguir e aparece, polo xeral, en poemas
cultos e requintados.

b) Rima asonante ou parcial, que se produce cando a partir da altima
vocal ténica son iguais soamente os sonidos vocalicos:

Deses teus ollifios negros

como doas relumbrantes ae

ata as nosas mans unidas

as bagoas ardentes caen. ae

¢Como me hei de ir se te quero?

¢Como me hei de ir e deixarte? -ae
(Rosalia de Castro)

Esta rima é mais doada de conseguir e aparece, polo xeral, en
composicidons populares e espontaneas.

Tanto a rima consonante como a rima asonante percibense nitidamente
na sta repeticion e crean unha relacion entre as palabras rimadas. Mais
non debemos esquecer que a rima soa non ahonda para consegui-lo que
entendemos por poema.

O analizar versos as rimas mércanse coas letras do abecedario -do a 6 z-,
empregando as maitsculas cando os versos tefien nove ou mais silabas e
as minuasculas cando tefien oito ou menos silabas:

Meses do inverno frios - ios a
que eu amo a todo amar, - ar b
meses dos fartos rios - ios a
e 6 doce amor do lar. - ar b
Meses das tempestades, - ades c



imaxe da dolor, - or d
que aflixe as mocedades - 4des c
e a vida corta en flor. - or d

(Rosalia de Castro)

Os versos que non riman chamanse versos saltos e marcanse cun guion (-

):

Fun noutro tempo encarnada - ada -
Coma a color da cereixa, - éal a
son hoxe descolorida -ia -
coma os cirios das igrexas, - éa a
cal se unha meiga chuchona - 0a -
o meu sangue bebera. - éa a

(Rosalia de Castro)

A acentuacion

O verso producese traballando na fala como traballa na pedra un canteiro
e en ambolos dous casos o resultado é unha obra que, mantendo tédalas
caracteristicas propias do material empregado, se converte nunha peza
dotada de valor artistico. Na cadea falada altémanse palabras cheas —
nomes, adxectivos, verbos, adverbios, pronomes ténicos—, que posien
unha silaba toénica, e palabras baleiras -—artigos, preposicidns,
conxuncions, pronomes atonos—, que carecen de acento de intensidade
ainda que, 6 pronuncialas illadamente, poida percibirse maior forza
articulatoria nunha das suas silabas. Por esta razon, tanto na fala
coloquial coma nos textos en verso, € menor a proporciéon de
silabatonicas —chamanse tempos marcados— que a de silabas 4tonas —ou
tempos non marcados—.

A partir desta realidade conséguese que un verso sexa eufbnico, é dicir,
que soe ben, procurando unha harmonia na alternancia de tempos
marcados e tempos non marcados.

Canta se queres,

rapaza do demo,

canta se queres,



dareiche un mantelo.

Canta se queres

na lingua que eu falo,

dareiche un mantelo,

dareiche un refaixo.

(Rosalia de Castro)

Mantendo como paradigna a proporcién de tempos marcados e tempos
non marcados que se da na fala, os versos poden presentar unha
tendencia 4 hiperacentuacion —con mais tempos marcados— ou a
hipoacentuacion —con menos tempos marcados—. Os prirneiros son
versos rotundos, fortes na sta expresion. Os segundos son versos mais
suaves, tenues na sia expresion.

Todo verso galegao como veremos mais adiante, ten un acento ritmico
fixo na sta penultima silaba.

A medida

A distribucion ordenada da calidade fonica -rima— e dostempos
marcados —acentuacién— ten o seu soporte cuantitativo na medida, que
determina a lonxitude de cada verso e, polo tanto, o lugar da rima e a
distribucion dos acentos ritmicos. Tamén determina a pausa versal ou o
silencio mais ou menos prolongado que se produce 4 fin de cada verso.
En lifas xerais podemos dicir que o verso galego se mide polas stas
silabas naturais

Sen eles, meu Xaquin, éque de min fora? 11 silabas
(Rosalia de Castro)

Unha vez tiven un cravo 8 silabas

(Rosalia de Castro)

Con todo, existen certas regras para medi-los versos, todas elas derivadas
da propia natureza da lingua en que se escriben na stia modalidade oral.
Na cadea falada non escandimos —separamos— as palabras de unha en
unha e silaba a silaba en todolos casos:



Tra/e/me/as/za/pa/ti/llas/e/da/me/o/meu/go/rro/de/
dur / mir

senOn que, en certas condicidns, a fin dunha palabra findese nunha soa
silaba co comezo da seguinte:

Tra/e/meas/za/pa/ti/llas/e/da/ meo/meu/go/rro/de/dur
/ mir

Esta fusion chamase sinalefa e producese cando unha palabra remata en
vocal e a seguinte comeza por vocal ou, o que vén sendo o mesmo, por
hache. Asi uns versos como:

E eu non me acordo xa se era aquel cravo
de ouro de ferro ou de amor.
(Rosalia de Castro)

terian, medidos palabra a palabra, quince e dez silabas respectivamente.
Mais, se ternos en conta as sinalefas, tefien once e oito.

O fendmeno contrario a sinalefa chamase dialefa e soe producirse cando
son tonicas as vocais que quedan en contacto ou porque asi o esixe a
meétrica empregada na composicion. Reparemos nos seguintes versos:

E a man da paz a santa man que enxoita 11
bagoas de dor en sangue da ferida, 11
reconforto da / alma esmorecida 11
polos estragos da mundana loita. 11

(Ramén Cabanillas)

Ainda que antigamente os versos galegos se median & maneira francesa, é
dicir, contando as silabas ata o altimo acento de intensidade, desde o
Romanticismo deica hoxe midense como en castelan, contando en
calquera caso unha silaba mais despois da tonica.



As palabras galegas, en razén da sda silaba ténica, poden ser oxitonas (—
— 2 ), paroxitonas (— = —) e proparoxitonas (= — —), pero as que marcan
a pausa prosddica da lingua son as paroxitonas. Isto ten como
consecuencia que calquera acento non situado en penultima posicion se
sinta especialmente forte e altere a silaba na que recae ou a precedente.
Por esta razén a norma métrica é contar unha silaba mais cando o verso
remata en oxitona:

¢A onde irei comigo? ¢Onde me asconderei 13+1=14

que xa ninguén me vexa € eu non vexa a ninguén? 13+1=14

Aluz do dia asém(bra)me, pAsmame a das estrelas, 14

e as olladas dos homes na / alma me penetran. 14
(Rosalia de Castro)

e unha silaba menos cando remata en proparoxitona:

Do alegre maio, unha alborada fresca 11

foite a sorrir no outono melancolico, 12-1=11

e por nada! os membros ateridos 11

quentaches ben contento a un sol de agosto. 11
(Rosalia de Castro)

A silaba que se resta 6s versos rematados en proparoxitona € a postonica
—a que vai detras da tonica—, que se ve atenuada na sta perceptibilidade
a causa da maior intensidade que posie o acento en antepenultima.
Tratase dun feito natural na fala2 e esta silaba desaparece tamén a efectos
de rima:

Do alegre maio, unha alborada fresca -
foite a sorrir no outono melancé(li)co, A
e por nadal os membros ateridos -

quentaches ben contento 6 sol de agosto. A

Se reparamos no que rematamos de ver sobre rima, acentuacion e
medida, podemos deducir que os tres elementos ritmicos do verso galego
coinciden nun mesmo lugar:






Esta parte do verso, que abrangue desde o ultimo acento ata a fin,
chamase axe ritmica e as palabras que a ocupan quedan salientadas
fénica e semanticamente sobre as demais que constitiien o poema.

* % %

Non debemos confundi-las normas métricas vistas ata agora coas
licencias métricas, que son certas infraccions lingiiisticas toleradas polo
uso poético. A utilizacién das licencias non fai que os versos sexan
mellores nin peores, mais facilita 6 poeta a consecuciéon do metro
desexado cando un enunciado se expresa con unha silaba de diferencia
por exceso ou por defecto, con respecto 6 paradigma do poema. As
licencias métricas son a sinérese e a diérese.

A sinérese consiste en escandir un hiato como se fose un diptongo:

Contaronmo os paxaros,

vecinios do rueiro,

que pasa horas

bendecindo a ttia man e o teu relembro . 11

(Ramén Cabanillas)

Coa sinérese reducese o verso en unha silaba.

A diérese ¢ a licencia que ten efectos contrarios 6s da sinérese. Consiste
en escandir un diptongo como hiato e con ela o verso queda
incrementado en unha silaba:

Inda diante da intrusa 7

o desgraciado 5

non perde en mellorar 6+1=7
a con-fi-an-za 5
canto mais da dor é traspasado 11

mais se aferra & esperanza.

(Ramén Cabanillas)
Clases de versos

Por todo o dito ata agora o verso galega mais curto é o bisilabo (de daas
silabas), que pode estar constituido por unha palabra monosilaba e, polo
tanto, oxitona:



Ven ) 1+1
por unha bisilaba paroxitona:

Flores (=<9 2
ou por unha trisilaba proparoxitona:
Cantiga (<--) 3-1

Este verso, pola stia escasa entidade fonica e significativa, € moi escaso en
todalas literaturas. Tampouco non son moi utilizados o trisilabo (de tres
silabas) nin o tetrasilabo (de catro silabas), ainda que pode atoparse
algin exemplo:

Eu non tefio fachenda, 7
nin parpuras, 4-1
nin gandos, 3
nin facenda. 4

(Ramén Cabanillas)

O pentasilabo (de cinco silabas) é posiblemente o mais curto dos versos
que posten entidade suficiente para formar, sen combinarse con outros,
un poemas:

Alma xigante
da raza celta
que os nosos eidos
gardando estés,
alenta os tristes
fillos leais
que en vida e morte
tras de ti van.
(Ramén Cabanillas)

O hexasilabo (de seis silabas):

A cousa das catro
chegaron dous homes
co alcalde pedaneo.
Papeis arriba,
papeis abaixo,
escribe que escribe,
fixéronlle o embargo.
(Ramén Cabanillas)



O heptasilabo (de sete silabas):

Seus fillos son os rexos
lexionarios de outrora
que loitaron con gloria,
no cume de Medulio
da forte terra nosa,
contra as lexions de ferro
da avasallante Roma.
(Ramén Cabanillas)

O octosilabo (de oito silabas)

O negro can do remorso
mordéndolle o corazon,
deixando casal e terras
fuxiu o mal matador
e nunha cova sombriza
trintatrés anos pasou
entobado como un lobo,
pregando 6 ceo perdon.
(Ramén Cabanillas)

O octosilabo é o verso popular por excelencia, ¢ doado de conseguir
porque se axeita na sda duracion e cadencia 0s periodos naturais da fala,
acomodase perfectamente tanto & efusion do sentimento como a
narracion obxectiva e, en consecuencia, resulta se-lo verso mais
empregado polos nosos poetas en textos onde predomina a estética da
sinxeleza.

O octosilabo, polo acento fixo en sétima silaba, é de seu un verso de ritmo
impar, ainda que a distribucion dos acentos interiores pode modificar
esta circuntancia. Asi teremos octosilabos de ritmo binario, se os seus
acentos se distribtien agrupando as silabas de diasen dtas (--/--/--/
- -), e de ritmo ternario, se se agrupan de tres en tres (---/---/--).
Dentro do ritmo binario caben diias posibilidades: que os acentos recaian
nas silabas impares (octosilabo impar ou trocaico ):

Mais molida e mais enferma.
Tivo mozos mais dun cento. YA AN
Inda corre maina e limpa.

ou que recaian nas silabas pares (octosilabo par ou idmbico):

Senor de forca e coitelo.
Vermello muro de lama. )



Irrnans, rubamos 6 cume.

Este octosilabo chamase tamén mixto porque, 6 chegar & axe, debe
axeitarse 6 ritmo impar (acento en sétima silaba) que lle é propio3.

Ainda que as posibilidades teoricas de distribucién dos acentos en forma
ternariasontres(_~__ /" /" , ) " Je_ _ "'/ /)"~
_), a brevidade do verso octosilabo exclie a terceira delas e quedan
soamente duas: que os acentos recaian na primeira silaba de cada grupo
(octosilabo dactilico):

Feitos de pau de ameneiro
Fisicos, sabios e meigas Y A A
Triste Ramo6n de Sismundi

ou que recaian na segunda (octosilabo anfibraquico):

A filla do rei morria
chamados a toda presa YA YA YA
Das mais apartadas terras.

Os versos vistos ata agora, ou sexa, os que tefien oito ou menos silabas
chamanse de arte menor e soen aparecer na poesia popular, tanto se € de
tradiciéon oral como se os poetas cultos procuran achegarse 4 voz do pobo.
En todo caso, as cualidades desta poesia son a stia sinxeleza, a stia real ou
aparente espontaneidade e a sda versatilidade.

Os versos de nove ou mais silabas chamanse de arte maior e son propios
da poesia culta, destrnada sempre a transmision escrita.

As stuas cualidades son a dignidade, a solemnidade e o decoro.

O mais curto dos versos de arte maior € o eneasilabo (de nove silabas):

O mencer lavaban as leiras
os comaros verdes no rio.
(Iglesia Alvarifio)

O decastilabo (de dez silabas)

Da fondura do mato sombrizo
sae un agre ecoar de risadas,
un balbordo de rispidos urros
de ruxentes ferinos en brama.
(Ramén Cabanillas)

O endecasilabo (de once silabas):



Eu mesmo o lin no Libro do Abades
do sefiorial Mosteiro de Arrnenteira:
San Ero, o prior, deixou durmindo os frades
unha fresca mana de primavera.
(Ramén Cabanillas)

Asi como entre os versos da arte menor o mais representativo é o
octosilabo, entre os versos da arte maior € o endecasilabo, que cumpre
como ningan outro as cualidades sinaladas de dignidade, solemnidade e
decoro. De procedencia italiana, atopase perfectamente aclimatado nas
literaturas peninsulares no século XVI (Camoes, Sda de Miranda,
Garcilaso de la Vega), mais, por coincidir este século e ainda os dous
seguintes cos denominados séculos escuros da literatura galega, a saa
implantacién nas nosas letras é serodia. CoOmpre agardarmos ata o
Rexurdimento para atopalo masivamente utilizado polos nosos poetas.

O endecasilabo —version romance do hexametro latino— ten un acento
fixo en décima silaba. Leva amais un acento ritmico en sexta, que pode
ser sustituido polos acentos pares contiguos de cuarta e oitava, cos que
tamén coincide en versos hiperacentuados. As clases de endecasilabos
establécense de acordo coa stia anacruse, ou periodo atono que pode
darse 6 comezo do verso. Desde este punto de vista hai catro clases de
endecasilabos:

Enfatico (sen anacruse)

Puxo a alma nas «Follas» e os «Cantares».

Heroico (con unha soa silaba en anacruse)
iMorreu Pondal, o vello lexionario!

Melbdico (con duas silabas en anacruse):

Dos guerreiros de Suevia posto 6 frente.

Sdfico (con tres silabas en anacruse):

No teu escudo, seu blasén, seu selo.

Menos empregado que o endecasilabo é dodecasilabo (de doce silabas):



Xurdiu esta historia trazada e tecida

en pracidas horas 4 veira da ermida,

do edoso alcipreste, da fonte durmida,

compas da enlevada, monastica vida.
(Ramén Cabanillas)

O mais longo dos versos que se empregan na meétrica regular é o
alexandrino (de catorce silabas):

Mainino, maino, o vento a rosas recendia

e o mar ia espellado e o ceo estrelecia.

E acaeceu que 6 tempo que Galahaz chegaba,

unha barca senlleira no areal atracaba,

caliz de ouro gamido na brancura da vela,

a cruz roxa no pau e na proa unha estrela.
(Ramoén Cabanillas)

Tanto o dodecasilabo como o alexandrino son versos compostos, é dicir,
cada un deles consta de dous hemistiquios —cada unha das dtas partes
iguais en que se divide un verso— separados por unha cesura —pausa que
divide un verso en hemistiquios—. A entidade de cada hemistiquio é tan
marcada que permite aplica-las regras de medida que rexen para fin de
verso diante da cesura:

Seguindo o ritmo falxido do sol no seu carnino.
R S 8-1/7=14

Das fragas de Morvén, enredar das sobreiras.
S S 6+1/7=14

As estrofas

A estrofa é un conxunto de versos que, en numero moderado, se
estructuran de acordo con modelos establecidos pola tradicion literaria. A
estrofa é, xa que logo, unha unidade métrica superior 6 verso.

A primitiva lirica galega, a dos Cancioneiros medievais, caracterizouse
polo emprego da estrofa paralelistica:

Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo.
E ai Deus, se verra cedo.



Ondas do mar levado,
se vistes meu amado.
E ai Deus, se verra cedo.

Se vistes meu amigo,
0 pOr que eu sospiro.
E ai Deus, se verra cedo.

Se vistes meu amado,

por que ei gran coidado.aaaa

E ai Deus, se verra cedo.
(Martin Codax)

Hoxe en dia a métrica galega discorre por outros caminos, mais a estética
das vellas cantigas ecoa frecuentemente, incluso nos versos dos mais
novos dos nosos poetas:

Con chapeu e gabardina
vin pasar un dia o tempo
furtivo nunha esquina
do antigo Portugal.
Como a tristura
€ como un cristal que todo embafa
semelloume un acordeo6n a destilar magoas
que se non me marra a chuvia dicia:
Non voltarei
a baharme na praia amarga
onde eran ttas as bagoas
€ 0 Cceo e as gaivotas.
S6 ficarei
no bosque dos meus cantares
que al4 sofiei tantos mares
e 0 rio me darei.
Como a tristura é como un cristal
que todo embafa,
semelloume con chapeu e gabardina
ver pasar un dia o tempo
furtivo nunha esquina
do antigo Portugal.
(Miguel Lustres)

As diferentes modalidades estroficas peninsulares incorpéranse a poesia
galega a partir do século XIX e son Rosalia de Castro e Ramon Cabanillas
os poetas que as consagran na nosa lingua por seren eles os que amosan
maior interese pola experimentacion ritmica.

Para clasifica-las estrofas débese ter en conta o nimero de silabas dos
versos que as constitiien e a posicion da axe:



sopolars

arte menor

homeopolares

Estrofas

sopolare

arte maior
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homeopolare



Chamanse estrofas isopolares as que estan compostas por versos da
mesma medida, sexa cal sexa. Como consecuencia disto a axe ocupa a
mesma posiciéon 6 longo de todo o poema.

As estrofas isopolares mais importantes dentro da arte menor son:

O pareado: Consta de dous versos que riman entre si. Pola sta brevidade
carece de calidades ritmicas e de entidade para a expresion de
comunicados complexos. E a canle de expresion de sentencias populares
ou refrans:

Traballo feito a
non saca tempo. A
(Sentencia popular)

O terceto de arte menor: E unha combinacion estrofica de tres versos,
dos que rima o primeiro co terceiro e queda solto o segundo:

Sinto no peito uns afogos a
que parece que mo morden -
sete ducias de cans dogos. a

(M. Curros Enriquez)

A redondilla: E unha das mais importantes estrofas da arte menor e
componse de catro versos con rima abrazada, o primeiro rima co cuarto e
o segundo co terceiro:

A sta queixa no brana! A
debulla con voz de prata b
a fonte, nunha sonata b
no clavecin de cristal. a

(Ramén Cabanillas)

A cuarteta: De menores pretensions ritmicas ca redondilla, componse
tamén de catro versos. Neste caso a rima ¢é alterna:

E Colombina, que inxerta a
un traspés noutro traspés b

esta sofiando esperta



coas alfaias do marqués. b

(Ramén Cabanillas)

Copla de arte menor: E amais popular e, polo tanto, a mais libre das
estrofas isopolares de catro versos. Na sua estructura combinanse dous
versos soltos (primeiro e terceiro) e outros dous que riman entre si
(segundo e cuarto):

Mifia santa Margarida. -
¢Con quen te hei de comparare? a
Coma ti non vin ningunha -
nin na terra nin no mare. a

(Rosalia de Castro)

Quinteto de arte menor: E unha combinacién estrofica de cinco versos na
que as rimas se distribtien a gusto do poeta a condicién de cumprir estas
regras:

12) Non pode haber verso sen rima.

22) Non poden rimar tres versos seguidos.

32) Os dous ultimos versos non poden formar pareado:

Se tes muller parideira a
e pagas rendas a frades, b
se entra 0 raposo na eira a
e das de xantar a abades... b
Non che envexo a capoeira. a

(Ramén Cabanillas)

O romance: denominase estrofa aberta no sentido de que o seu nmero
de versos é indefinido. Prodtcese normalmente en longas tiradas de rima
asonante nas que os versos impares quedan soltos e riman entre si os
pares:

Galahaz a Rei Artur -
cingue a milagrosa espada, a
Rei Artur a Galahaz -
sobre do seu peito abraza, a

e, queda quedinamente, -

a tremer, rubindo a escala, a



nun ardor de saudade,
acesa a mistica chaga
de man da noble doncel

entra esvaido na barca...

a

a

(Ramén Cabanillas)

Chamanse estrojas homeopolares aquelas que estan formadas por versos
de distinta lonxitude pero proporcionados no seu nimero de silabas. Por
esta razon a axe ocupa unha posicion fluctuante. As estrofas
homeopolares mais importantes dentro da arte menor son:

A seguidilla: E unha estrofa particularmente fermosa na stia sinxeleza,
moi axeitada para o canto. Componse de dous versos heptasilabos
(primeiro e terceiro) e dous pentasilabos (segundo e cuarto). Os versos
impares quedan soltos e riman entre si os pares. Aldngase normalmente
co denominado bordon, composto por dous pentasilabos (primeiro e
terceiro) e un heptasilabo (segundo). Riman entre si o primeiro e o

terceiro e queda solto o segundo:

Eu tamén, al4 lonxe,
teno un menifio

que é, coma ti, un florido
caravelifio.

Branco e vermello

N O O 9 0

e brillador e Iimpo

coma un espello. 5

b

(Ramén Cabanillas)

As estrofas que en linas xerais se denominan coplas de pé quebrado
combinan octosilabos con tetrasilabos:

Tristeira, muda, a paisaxe.
Hirta, doente friaxe

no aire reve.

En folerpas, silenzosa,
como follifias de rosa

cae a neve.

o~ 0 @
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(Ramén Cabanillas)



As estrofas isopolares de arte maior mais importantes son:

O pareado: Ten a mesma estructura e as mesmas limitacions c6 de arte
menor. Ainda asi, existe na literatura galega unha obra de insolita
fermosura na que o autor se serve desta estrofa e eleva deste xeito o seu
rango. E Na noite estrelecida, de Ramén Cabanillas:

Polos longos vidrais e os outos rosetons,
cos brados pregadores de salmos e oracions,

a luz saindo a feixes en fios e lampadas ,

& = >

aloumina as imaxes no timpano labradas.
O terceto: Tamén presenta a mesma estructura do de arte menor

iXa a luz do mediodia cega, A
sementador! iSementador, xa é hora -
de da-lo berro e comeza-la sega! A

(Ramén Cabanillas)

O terceto de arte maior é susceptible de ser empregado en poemas
longos, que se denominan series de tercetos encadeados. Estructiranse
estas series facendo rima-lo segundo verso de cada terceto cos versos
primeiro e terceiro do seguinte, de maneira que as rimas amosen unha
continuidade e que non aparezan versos soltos. O creador desta
combinacién foi Dante Alighieri en A divina comedia:

Se mai continga che il poema sacro
al quale han posto mano cielo e terra
si che m’ha fatto per tant’anni macro,

vinca la crudelta che fuor mi serra

nimico ai lupiche li danno guerra:
con altro voce omai, con altro vello

A
B
A
B
del bello olvile ov’io dorrni’agnello C
B
C
ritomero poeta; ed in su! fonte D

C

del mio battesmo prendero’! capello.

Cuarteto: E unha estrofa de catro versos dos que o primeiro rima co
cuarto e o segundo co terceiro:

Sol de outono, no mar calmo fungue o lume, A



ala, lonxe, chirra un carro no camino; B
canta a auga no rodicio do muifo B
e arrecende dos fitinchos o cheirume. A

(Ramén Cabanillas)

O serventesio: Tamén de catro versos, presenta rima alterna:
Duas nais me bican e me dan arrolo.
Unha, a do tempo neno, a pomba aquela

que me acochou, mimosa, no seu colo

o B v i

co xeito humilde da virta sinxela.

(Ramén Cabanillas)

Quinteto: Réxese polas mesmas condicions do de arte menor, do que s6
se diferencia na lonxitude dos seus versos:

No fondo dunha leda carballeira
fuxitiva do sol abrasador,

seivos eu dunha ermida que a sta beira

i -~ B g

agarima e da sombra a unha roseira
na que puxo o Seu nifno un reisenor.

(Ramén Cabanillas)

Sextina: tamén chamada sexta rima, ten un modelo clasico (ABABCC) do
que os nosos poetas soen afastarse quizais porque a serodia adopcion
desta estrofa os libera do respecto que se rendeu 0s clasicos no
Renacemento:

No6s queremos, sefior, ser servidores
do teu templo e por nel nosos amores;
€ Pois vivimos sempre no sosego

de santa e doce paz, xuntos morramos

O w > >

nunha hora e ningtin dos dous vexamos
mete-lo compafieiro no sartego.

(Ramén Cabanillas)



Oitava real: Estrofa xa cofiecida na lirica latina medieval, adopta a stia
forma definitiva a partir das poesias de Boccaccio, no século XIV.
Componse de oito versos endecasilabos, os seis primeiros de rima alterna
e os finais en pareado.

Nas nosas letras consagrase co mais clasico dos poetas do Rexurdimento,
Eduardo Pondal:

Como pinal salvaxe, que bruando A
mil sofios fermosisimos evoca; B
como a voz do regueiro derivando A
de montesia e concava furoca; B
tal do boo Brandomil o acento brando, A
tal o discurso sae da noble boca. B
Este tenro Brandofias aconsella C
a loitar pola patria doce e bella. C

(Eduardo Pondal)

O soneto: E a estrofa raifia da arte maior e tamén a estrofa clasica por
excelencia. Tratase dunha estrofa pechada, version poética do siloxismo
aristotélico, racionalmente calculada e tan perfecta no seu equilibrio que
vén sendo entendida como a proba definitiva para os que tentan ser
poetas. Na stua estructura combinanse dous cuartetos e dous tercetos
endecasilabicos. Nos sonetos de feitura clasica os cuartetos non admiten
ningunha variante. Os tercetos si, chegando as veces a estructurarse estes
versos sen formaren o que literalmente debe entenderse por terceto:

Esqueceches que son un mal copleiro
e pidesme un soneto -iDeus mevala!-
noquepinte na nosa doce fala

da tia moza o encanto milagreiro;

Un soneto en que a forza de pandeiro,
rebuscandolle o xeito de embruxala,
faga brilla-lo teu amor que estala...

iMalpocado! iTes causas de chanteiro!

Sendo, coma é, garrida e boniteira,

abofé teu desexo non me explico.

QU Q P W wWPpPp W%

iEsa vereda non te leva 4 feira!



iNon é causa de pruma nin de pico! D
Todo iso que ti qués doutra maneira C
dise moito mellar... ¢Como? iNun bico! D

(Ramén Cabanillas)

As variantes de rima que soen aparecer con mais frecuencia nos
denominados tercetos do soneto son:

H o Qg0
QO g oo g a
o &EH QO OQOQ
H g Q& O O
Q O HH OO

As estrofas homeopolares de arte maior, como a maior parte das
isopolares, son de procedencia italiana, chegan & penmsula no
Renacemento e incorpdranse & literatura galega serodiamente. Esta é a
razon pola que algunha delas nin sequera aparece utilizada polos nosos
poetas.

Amais libre destas estrofas ¢ a silva, formada por versos endecasilabos e
heptasilabos. O poeta que a utiliza ten liberdade no que respecta 6
namero total de versos da composicion, a4 proporcion de endecasilabos e
heptasilabos, a distribucion das rimas e a posibilidade de deixar soltos.
Deste xeito conséguese un ritmo fluctuante e interiorizado:

Nun curruncho da terra, al6 en Galicia 11 A
hai un cantor dos bos; 7 b
tan doce ¢ seu sentir, tanto acaricia 11 A
o eco da stia voz 7 b
que dicilo , Sefiora , é de xusticia... 11 A
ifaino mellor ca nos! 7 b
Non achou nos seus eidos nin amores 11 C
nin boa volunta , 7 d
e anqueen estrana terra lle dan flores 11 C
morre de soeda... 7 d
Se queres ter maiestro de cantores 11 C
traino pra xunta nos, traino pra aca 11 D



(Ramén Cabanillas)

As mesmas liberdades iniciais que se dan na silva danse tamén na
estancia, sen mais limitacion cad de crear unha estructura e repetila
despois 6 longo de toda a composicion. Isto impoén que o nimero de
versos das estancias sexa moderado. Polas razéns que quedan ditas, non
hai mostras galegas desta estrofa mais vexamo-los seus resultados nun
texto portugués do XVI:

Entre as ervas dos prados 7 a
Nao h4 machos e femeas conhecidas 11 B
e junto um da outra permanece? 11 C
Nao estao carregados 7 a
os ulmeiros das vides retorcidas, 11 B
onde o cacho enforcado amadurece? 11 C
Nao vedes que padece 7 c
tanta tristeza a rola pela morte 11 D
da ua amada e Gruca consorte? 11 D

(Luis de Camobes)

Entre as estrofas en que se combinan endecasilabos e heptasilabos a
unica pechada na sta estructura € a lira, de procedencia italiana coma as
outras. O seu esquema métrico é 7a/11Bna/ 7b/11B e, aclimatada na
literatura castela por Garcilaso de la Vega, foi moi utilizada polos poetas
da segunda metade do século XVI:

Vivir quiero conmigo; 7 a
gozar quiero del bien que devo al cielo, 11 B
a solas, sin testigo, a
libre de amor, de zelo, b
de odio, de esperan as, de rezelo. 11 B

(Fray Luis de Leon)

Na poesia contemporanea, concretamente a partir do simbolismo francés,
aparece unha tendencia a afastarse dos ritmos consagrados pola tradicién
literaria en procura de maiores liberdades expresivas.



Dentro desta lifia, os poetas amosan tamén a sda preferencia por ceibarse
das restriccions impostas polo verso medido e rimado para deixar que a
poesia flia sen outro condicionante que non sexa o sentimento do
creador, a temporalidade dos seus comunicados e a cadencia da lingua.
Nace asi o verso libre, ou versolibrismo, que en Galicia comeza a
xeralizarse a partir da xeracion das avangardas e acada nos nosos dias a
sta definitiva madureza:

Falame de ti, vello muifio,
meu bon albeiro proletario,
cabillo de amores 4 beira da fonte...
Dime se a mifia saudade pode medirse en celamis,
ou se compren, tal vez, ferrados enteiros,
ou se, polo contrario, se necesitan fanegas as
picaroladas.
Falame e moe (6 mesmo tempo) as mifas
desventuras
—cando o trigo dos barudos labradores—
ata trocalas nunha cousa 1til e de proveito.
Falame e rilla as mifias coitas de vagar,
convérteas en farifia de primeira,
para que vaian dereitas as artesas campesinas.
iQue non hai maior bremanza, compafieiro,
ca vivir en soedade mesta
(como eu vivo hoxe),
ca amar a unha muller pérfida
(como eu amei onte),
ca sufrir tormento e martirio
(como eu sufro decote)!

(Fiz Vergara Vilarino)

O poema escrito en verso libre caracterizase por ter un ritmo propio,
interiorizado, fluctuante como o sentimento ou o pensamento que o
inspiran. Este ritmo procura unhas veces a harmonia entre tempos
marcados e tempos non marcados, outras establécese sobre o contido
semantico das palabras empregadas e mesmo non exclie a utilizacion
ocasional da medida e da rima. O poeta que practica o versolibrismo,
como afirma Navarro Tomaés, debe posuir unha grande sensibilidade
expresiva e un perfecto dominio do material lingiiistico. Sen cumprirse
estas condicions, o abandono das formas estroéficas e versais consagradas
pola tradicion convértese simplemente en proba de incapacidade para
conseguilas.



Notas

101ieou, cando constitien o elemento pechado dun diptongo, tefien funcion consonantica e, polo tanto, non se
consideran a efectos de rima asonante. Por iso cereixa rima con igrexas e con bebera. Noé preciso dicir que a rima
consonante esixe a presencia de vocais idénticas en natureza e funcion.

2 Moitos termos patrimoniais da lingua, que evolucionaron do latin ata hoxe na voz do pobo 4 marxe da escrita, amosan a
debilidade da silaba postdnica, que remata por desaparecer: magica(m) da meiga, calidu(m) da caldo, clericu(m) da
crego, etc.

3 Os versos propostos como exemplos son hiperacentuados. O normal no caso do ritmo binario é que algin dos grupos de
silabas estea formado por tempos non marcados.



A PROSA






Diciamos 6 comezo deste traballo que nos, mais estudiados ca Monsieur
Jourdain, sabiamos de abondo a diferencia que existe entre a prosa e o
verso. Con todo, compre recoilece-lo bo sentido que desde a sua
ignorancia amosa o protagonista de O burgués xentilhome cando se
sorprende 6 descubrir que unha expresion como «Nicole, trdeme as
zapatillas e ddme o meu gorro de durmir» € prosa. O Mestre de Filosofia
aseguralle, non sen razén, que todo o que non é verso € prosa e todo o que
non € prosa € verso e o burgués queda convencido, satisfeito dos
conlecementos que vai acadando, agradecido 6 seu mestre. E non
pregunta mais porque, para o que el pretende nese momento —redacta-la
declaracion de amor 4 marquesa—, xa lle abonda co que sabe.

Mais nos, se nos proponiemos reflexionar sobre a prosa, non temos de
abando co que xa sabemos e deberidmonos facer algunhas preguntas, das
cales, se cadra, esta seria a primeira:

¢Onde esta a fronteira entre a prosa e o verso?

Evidentemente entre unha expresion coma

«Nicole, trdeme as zapatillas e dame o meu gorro de durmir» e calquera
das estrofas clasicas que rematamos de ver hai un abismo. Mais
comparémo-los versiculos de Fiz Vergara propostos coma exemplo de
versolibrismo con este fragmento de Otero Pedrayo:

Naqueles instantes estrafios e fondos figuraban lucir no mapa agras
marelas de centeo, ermos vestidos de flores de toxo e de piorno, serras
penedosas, campanarios barrocos, xente que vai polos sendeiros 0s
muinos e a&s feiras, verdeceres de camposantos, fuxir de augas, praias
douradas, galgar de ondas nos cons, velas que saen ronselando o mar,
orballeiras sobre os arboredos mestos, ruas de vellas cidades, soidades de
esquecidos mosteiros.

Observamos que entre o texto de Fiz Vergara e o de Otero as diferencias
ritmicas son minimas, de tal xeito que ahondaria con cambiarlle-la
distribucion tipografica para converter en prosa —unha prosa especial— os
versos de Fiz Vergara e en verso a prosa —sen dabida tamén especial— de
Otero Pedrayo.

¢Onde est4, pois, a fronteira entre a prosa e o verso?



Hai unha prosa coloquial, non formalmente elaborada, onde os
comunicados flien con naturalidade e na que estan ausentes tédolos
artificios. Esta prosa — «Nicole, traeme as zapatillas...»— diferénciase do
Verso no ritmo e constitte o extremo aposto 6s versos medidos e rimados
4 maneira clasica. Mais existe tamén unha prosa literaria, rica en
artificios, dotada de ritmo, e esa, que en moitos casos pode achegarse nos
seus comunicados 6 lirismo dun poema, esta tan preto da poesia que as
veces sO se distingue dela, como rematamos de ver, na distribucion
tipografica.

Entre a prosa coloquial e a prosa literaria elaborada como un poema hai
unha ampla gama de posibilidades, determinadas xeralmente polo xénero
escollido e polo estilo propio de cada autor.

* % %

Tanto a prosa coloquial como a prosa literaria tenien lexitima entrada no
que entendemos por literatura: a primeira soe aparecer en textos
narrativos de transmision oral ou ben cando, en textos para a transmisién
escrita, o autor cede a palabra 0s seus personaxes, tal como acontece nas
pezas teatrais e nas secuencias dialogadas de cantos e novelas. A segunda
aparece exclusivamente en textos para a transmisidén escrita, cando o
autor deixa escoita-la stia voz, de maneira especial en secuencias
narrativas e descriptivas de contos e novelas e no que desde o Simbolismo
se entende como poema en prosa.

As caracteristicas mais destacables da prosa coloquial son a
espontaneidade, a vivacidade e a expresividade. As da prosa literaria, por
dependeren sempre da vontade de estilo do autor, son dificiles de
catalogar, mais poderiase citar algunha das mais releventes: a
intensidade, a capacidade de evocacioén, o lirismo.

Prosa coloquial e prosa literaria poden discorrer por vieiros
independentes, mais 4s veces mestiranse na mesma obra. Isto ocorre
frecuentemente na narrativa con resultados moi positivos.

* % ¥
Desde as preceptivas mais antigas enténdese que os xéneros literarios en

prosa son tres: a historia, a oratoria e a narrativa, sendo esta a que
maior interese esperta entre criticos e lectores do noso tempo.



«Relatar —din F. Brioschi e C. Di Girolamo— ¢é unha das principais
actividades a que se entrega o home por medio da linguaxe». Desta
vocacion polo relato, comin a cultos e incultos, a adultos e a nenos,
xorden os diversos subxéneros narrativos, entre os que se atopan a
novela e o conto, ambolos dous dotados de caracteristicas comuns e de
peculiaridades propias.

Toda obra narrativa, novela e conto, caracterizase por presentar un ou
mais personaxes que protagonizan unha historia (tamén denominada
fabula) a través dun discurso formalmente elaborado onde o punto de
vista do narrador determina a organizacion dos acontecementos sen
sometérense & sucesion temporal nin a relacion l6xica de causa/efecto.

A critica do noso tempo, especialmente desde Vladirnir Propp, esférzase
na analise exhaustiva dos relatos co propoésito de atopar unha unidade de
fondo que dea razon, se non da totalidade, si dunha grande parte deles.
Con todo, e tendo en conta que o modelo do relato é a vida mesma, a
caracteristica que prevalece por riba das demais, alomenos nos relatos
literarios, é a irreductibilidade a unha formula xenérica. «Escritura
desatada» foi a novela para Miguel de Cervantes e «xénero multiforme e
proteico» para Pio Baroja.

Por estas razons limitarémonos neste traballo a reflexionar sobre o que
respecta 6 discurso sen entrarmos no referente & historia, que, como
queda dito, ten a vida como modelo e amosa unha ilimitada gama de
posibilidades.

Considerando o relato como acto de comunicacién debemos distinguir
tres elementos fundamentais: emisor (=autor), receptor (=lector ) e
mensaxe (=discurso ). E dicir, hai alguén (emisor=autor) que lle conta a
outro (receptor=lector) unha historia debidamente codificada
(mensaxe=discurso). Disto deducimos que a maneira natural de narrar
seria facelo desde fora da historia, entendendo que os personaxes que a
protagonizan non son eu (o narrador) nin ti (o lector).

Esta maneira de narrar ¢ a mais frecuente, presenta a historia con
neutralidade e imparcialidade e, como sinala Baquero Goyanes, pode
produci-la impresion de que o relato se conta por si s6:



iTempo de entroido! iXa en Roma se anuncia o Carnaval! Unha méscara
trouleira, toda vestida de colorado, axéuxeres nos pés, brinca pola porta
de Sant’Angelo cun facho na man, fai unha cortesia e cruza a carreira a
ponte antiga do Tiber que leva & cidade. Pensade nos exércitos de
romeiros e peregrinos que veien de todas partes do mundo. Mirabilia
Urbis Romae... Imaxinade os camiinos, as veigas e as vilas de paso cheas
de xente a andar, voces de arrieiros, mozos e vellos, carretas e cabalgadas.
¢Onde é que ides, romeiros, que tan lixeiro alancades? iA Roma! iA
Roma, que son as vodas da fermosisima Lucrecia co senor vinculeiro de
Ferrara!

(Victor F. Freixanes: O enxoval da noiva)

Todo o que non sexa narrar en terceira persoa supdén un artificio en
virtude do cal o autor adopta outras posicions con respecto 6s personaxes
do seu relato.

Con eficacia demostrada xa desde novelas moi antigas, producese o relato
en primeira persoa. O autor que escolle este xeito desaparece ante o lector
deixando que a sua voz flda, a xeito de confesidén persoal, da boca do
protagonista ou de calquera outro personaxe. As novelas e contos asi
narrados atraen o interese do lector porque acadan unha aparencia de
experiencia vivida, de historia verdadeira:

Nacin dentro do segundo dia da fase da Lua Nova, dia de bo presaxio
para descubrir cousas perdidas ou tesauros escondidos —prondstico en
min non plenamente confirmado—, ademais de que a persoa prosperara
na vid a, feito, en fin, que non pode mais que contentarme. Con todo hai
un extremo que resulta altamente preocupante, e non s6 polo que a min
persoalmente atinxe, pero tamén polas concomitancias que presenta co
caso concretisimo de Don Silvio Nason Maximo. Tratase de nacermos
ambos a dous en martes, trasunto do planeta quente e seco, masculino,
colérico e nocturno , amigo da natureza humana , causa da continua
mutacion eolica, dos grandes frios e temporais acedos, xeadas e falopa e
dias anubados, circunstancia que move os azos dos mortais a inclinacions
perversas, a rifas e bandos, parcialidades, guerras e inxuriosas afrentas.

(Xesus Rabade : A palabra secreta)

Os relatos en primeira persoa preséntanse as veces como diarios, libros
de memorias, etc.



Semellante nas sadas posibilidades 6 emprego da primeira persoa na
narracion é o emprego da segunda, outro artificio tendente a intensifica-
la atencion do lector polo relato. Ainda que non é tan frecuente coma o
emprego da terceira ou da primeira persoa, os seus resultados son
optimos cando o autor sabe o que ten entre mans:

Aquela tarde subiches novamente & casa dos Salgueiro e atopacheste con
Lita. Celia adivifiaba algin resentimento dentro de ti e dalgin xeito
queria loitar contra el. Dixo que te quedaras a cear con eles e que despois
podiades sair, que a noite estaba boa e pagaba a pena ir dar unha volta ou
meterse nalgin sitio a tomar uns cubalibres, e bailar solto, soamente
solto, porque cada vez que empezaba unha mausica lenta, Lita corria a
sentarse axifia e a falar con Mario e con Celia de que Agenor era un
encanto e de que fora unha pena que tivera que marchar se tan pronto e
que a ver se era certo o de ir pasar uns dias a Lovaina durante o veran. Ti
estiveches calado todo o tempo, e calado fuches pola raa cando vos iades
ata que chegastes 6 portal e enton dixeches que querias falar un chisco
con ela e que fixera o favor de agardar, que mais tifias ti agardado outras
veces.

(Carlos Casares: Xoguetes para un tempo prohibido)

Como o relato pretende ser «un cacho de vida» contado da maneira mais
convincente para que acade visos de verosimilitude, hai autores que
optan por desapareceren ante o lector, deixando os personaxes s0s coa
stua palabra, 4 maneira das pezas teatrais. Isto é o que Benito Pérez
Galdés chamou «novela intensa ou drama extenso» e na nosa narrativa
temos un exemplo de excepcionais resultados en A esmorga, de Eduardo
Blanco-Amor. Concebida 4 maneira dun interrogatorio xudicial, toda a
novela desenvOlvese como un didlogo entre Cibran Canedo, o
protagonista, e un axente da autoridade, de quen non oimo-la voz mais
deducimo-las preguntas que fai a partir das respostas que recibe:

— ¢Que hei de sabe-lo nome? Digo isto porque mo dixeron uns do
Ribeirifio que atopei alo .

Non, sefior; tampouco sei como se chaman... sei que son do Ribeirifio
porque os tefio ollado al6, na taberna do Sancristan.



— ... pois voltamos para a cidade. Subimos pola carreteira de Trives e
metémonos pola Travesia sen atapar a ninguén... O Bocas seguia coa sta
teima, e agora estaba ainda mais acirrado nela porque quedaramos sen
cartas.

— Coido que non, agora que xurar non o poderia xurar. iQuen sabe o que
pasa nos adentros de cada un! A teima semellaba ser, de comezo, para ver
de novo 4 belida sefnora. Cicais dimpoixa a ocasion.

Amais destas formas, e sempre con propositos idénticos 6s xa
mencionados, aparecen outras, entre as que caberia destaca-la
denominada novela epistolar, xa consagrada no século XVIII.
Presentadas estas novelas baixo o artificio dunha coleccion de cartas,
axéitanse de maneira moi eficaz 4 analise psicoloxica dos personaxes, a
evolucion dos estados de &nimo, 4 indagacion de mundos interiores, etc.
A partir de La jalousie, de Alain Robbe-Grillet, tense ensaiado incluso a
narracion en forma impersoal, con resultados ainda non consagrados nos
nosos dias.

Anque todos estes artificios acadan a stia maxima relevancia nos relatos
longos, ou sexa, nas novelas, non son alleos 6s relatos curtos, ou sexa, 6s
cantos literarios e esta é a razon pola que ata agora ternos falado en linas
xerais de narrativa ou de relatos.

Os subxéneros literarios dos que ternos falado ata agora conxuntamente,
novela e conto, diferéncianse entre si sustancialmente na lonxitude.
Mentres que a novela é un relato longo, destinado a varias xornadas de
lectura, o conto é un relato curto, destinado a unha soa xornada de
lectura. A terra de ningures que ocupa a fronteira entre a novela e o conto
énchese con relatos de lonxitude intermedia que adoitamos chamar
novelas curtas.



A novela tradicional, precisamente pola stia lonxitude e por estar
destinada a varias xomadas de lectura, dividese en capitulos. Oeste xeito
o lector pode, axudado polo autor que estructura asi o seu relato, deixar e
retoma-la lectura sen que esta atencién forzosamente intermitente o
afaste do fio argumental ou rompa o interese que os acontecementos van
espertando nel. Asi pois cada fin de capitulo equivale a un final parcial e
cada comezo a un principio, tamén parcial, entre os que pode situarse
unha pausa de lectura. Como consecuencia disto, o capitulo, que de seu
ten a funcién de dividi-la novela, convértese en elemento unificador da
mesma. Por todo o dito, unha das caracteristicas do capitulo na novela
clasica é a proporcionalidade na stia lonxitude con respecto 6s outros
capitulos en que se divide a obra.

A tradiciéon novelistica ten desenvolto toda unha retérica verbo do
capitulo, que abrangue desde a titulaciéon ata as particulares maneiras de
rematar (amosando o que Baquero Goyanes denomina «ostensible
condicion de acorde pechador dunha pasaxe ou movemento») ou de
comezar, xeralmente con procedementos enfatizadores tendentes a
recupe ra-la atencion do lector.

Esta division en capitulos non é allea 4 novela do noso tempo, se ben ¢é
certo que tampouco non se respecta coa rigorosidade clasica. Asi, xunto a
novelas estructuradas en capitulos equilibrados (o enxoval da noiva, de
Victor F. Freixanes) atopamos outras que se caracterizan polo
desequilibrio (Xente ao lonxe, de Eduardo Blanco-Amor) e outras nas
que o capitulo desaparece como elemento estructurador (Xoguetes para
un tempo prohibido, de Carlos Casares).

A disoluciéon do capitulo parece estar relacionada cun propoésito de
orixinalidade, de distanciarse das formas consagradas pola tradicion, e
producese por duas causas: a dilataciéon (toda a novela € un s6 capitulo de
grande lonxitude) ou por atomizacion (pensemos no capitulo IV da
segunda parte de Xente ao lonxe, que ten escasamente ddas paxinas,
fronte 6 capitulo I da primeira parte, que ten case trinta).



Asi como a lirica e a dramatica son xéneros antigos, puros na sda esencia
e perfectamente definidos desde a antigiiidade clasica, a novela é un
xénero de aparicion serodia (nace na época helenistica), impuro na sta
esencia e dificil de definir. O propio término que se emprega para aludir a
narracion deste tipo, «novela» (do italiano «novella»=novidade, noticia)
é serodio, porque se xeraliza a partir do Renacemento, e problematico,
porque daquela non facia referencia 6 que hoxe entendemos por novela,
senon a relatos mais curtos, 6 estilo dos que se contefien no Decameron,
de Boccaccio.

Estas circunstancias e outras semellantes son as que levan a Dario
Villanueva a afirmar : «A novela é o reino da liberdade, liberdade de
contido e liberdade de forma, e por natureza resulta ser proteica e aberta.
A tnica regra que cumpre universalmente é a de transgredilas todas, e
este aserto debe figurar no preadmbulo de toda exposicion sobre o
comentario ou a lectura critica da novela».

A metade de camifio entre a historia e a comedia no tempo do seu
nacemento, a novela amosase hoxe como encrucillada de tédolos xéneros
e asi sucede que elementos dramaticos, épicos (veremos que para Lukacs
ten a sda orixe nas vellas epopeias), liricos, ensaisticos, cinematograficos
e incluso musicais tenien perfecta acollida nela.

Coa vida como modelo, punto de partida comin a calquera novela, os
narradores sérvense, xa quedou dito, de tddolos recursos 6 seu alcance
para consegui-la maior verosimilitude.

O mais vello destes recursos, propio xa da comedia coa que vencella a
novela desde o seu nacemento, é o didalogo, en virtude do cal os
personaxes aparecen perante o lector coa stia voz e os seus xestos
identificadores. Ainda que hai novelas nas que as secuencias dialogadas
son escasas, incluso as veces inexistentes, o dialogo considérase como
componente natural da novela e neste punto reside o seu parentesco coa
dramatica.



Co paso do tempo o xénero narrativo evoluciona e os didlogos clasicos
xeran novas posibilidades. Unha delas é o mondlogo, no que, a xeito de
confesion persoal, o protagonista da razon do seu pensar, do seu sentir ou
do seu actuar. Cando o monodlogo procura dar saida 6 mundo interior do
personaxe como se este deixase flui-la stia conciencia libremente, sen ter
en conta que existe un receptor, recibe o nome de monédlogo interior.
Este procedemento narrativo, moi frecuente na novela dos nosos dias,
existe xa no século XIX, mais cando acada a sua carta de natureza
definitiva é en 1922, coa publicacién do Ulysses, de James Joyce.

O monodlogo interior non se suxeita 4 sintaxe nin a ningan outro
condicionante 16xico: as veces € cadtico, s veces arriquécese con recursos
propios da lirica, e é neste punto, como tamén en certas descricions, onde
a novela se achega a este xénero.

O cine ¢ a mais nova das artes narrativas e nos seus primeiros tempos
serviuse de novelas, tomando delas incluso algunhas técnicas. Despois,
chegado o cine & stia maioria de idade, invértese o proceso e as técnicas
cinematograficas, non radicalmente distintas das técnicas narrativas
tradicionais, inflien intensamente na novela. Entre estes procedementos
caberia destacar:

O flash -back, ou secuencia retrospectiva que rompe a orde cronoldxica e
que, polo tanto, se corresponde coa clasica analepse.

A sucesion de planos (panoramicas, planos xerais, planos medios,
primeiros planos), que se consegue por un desprazamento do visor
(camara no cine) denominado travelling . A maxima proximidade entre
camara e obxecto, do que aquela pode tomar tan s6 unha parte,
denominase close-up.

O ralenti, ou camara lenta, consiste en demora-lo discorrer do tempo e
permite a indagacion detallada de obxectos e personaxes.

A montaxe, en virtude da cal unha novela pode escribirse coma quen roda
unha pelicula, por secuencias independentes, para despois proceder
minuciosamente a sda estructuracion definitiva.



A novela, como composicion narrativa de considerable extension, garda
unha semellanza coa épica antiga —epopeia grega, cantares de xesta
europeos—. E tanto é asi que moitos autores falan da filiacién épica da
novela, é dicir, afirman que a orixe do que hoxe entendemos por novela se
atopa nestes xéneros primitivos. Lukacs, por exemplo, entende que a
novela representaria a forma de virilidade madura por oposiciéon a
infantilidade normativa da epopeia.

Se reparamos nos cantares de xesta da Europa medieval como precedente
inmediato das novelas que se escriben hoxe ou das que se escribiron
noutros séculos, atoparemos entre unhas e outras interesantes
coincidencias e discrepancias.

Entre as coincidencias cabe destaca-la estructura episodica, tan frecuente
na novela universal desde o século XVI ata hoxe, en virtude da cal os
acontecementos aparecen dispostos en capitulos independentes,
exercendo a funcion de fio conductor a presencia abrigada do
protagonista en todos eles.

Entre as discrepancias, amais da inmadureza/madureza sinalada por
Lukacs, poderiamos salienta-la preferencia pola realidade histérica ou
pola ficcibn. Ambos xéneros, cantares de xesta e novelas, constitiien unha
sintese de historia e ficcion, mais na épica primitiva hai, como punto de
partida, un propésito de fidelidade 4 historia que se rompe coa entrada de
elementos de ficcibn mentres que na novela hai un propoésito de crear
unha ficcion, que en moitos casos ten a xeito de marco unha realidade
historica. Pensemos, por exemplo, na narrativa europea do século XIX
ou, por achegamos 6 noso tempo e 6 noso espacio, en Xente ao lonxe, de
Eduardo BlancoAmor.



A peculiar traxectoria da literatura galega, interrompida durante catro
séculos a causa da presion exercida pola cultura e pola lingua castela,
determinan, en paralelo 6 que hai pouco viamos verbo do verso, un oco
tamén considerable no que respecta & novela e 6 conto literario. Asi,
cando a narrativa europea esta consolidada con relatos coma o Lazarillo
(1554), o Quixote (1605) ou The Life and Opinions of Tristram Shandy
(1760), poetas e narradores galegos permanecen en silencio. E cando na
segunda metade do século XIX en toda Europa se produce un insolito
florecemento da novela (Balzac, Stendhal, Flaubert, Antero de Quental,
Eca de Queiroz, «Clarin», Galdds, Dickens) en Galicia hai unha
importante produccion poética, mais sé se escriben novelas en castelan
como La hija del mar; Flavio o El caballero de las botas azules, de
Rosalia de Castro.

A Gnica excepcion € a publicacién en 1880 de Maxina, ou a filia esptrea,
de Marcial Valladares, novela romantica e, polo tanto, en certo modo
anacronica dentro do panorama da narrativa universal. Ainda asi, é
importante no que atingue a Galicia porque representa o punto de partida
da nosa moderna narrativa.

Desde Maxina, ou a filia espiuirea ata hoxe a novela galega experimenta
unha intensa e fecunda evoluciéon, na que caberia destaca-los seguintes
fitos:

Ramén Otero Pedrayo, autor dunha ampla e polifacética obra na que
acada a sua definitiva madureza a prosa literaria galega.

Eduardo Blanco-Amor, que con A esmorga (1959) e Xente ao lonxe
(1972) instala a narrativa galega no marco das tendencias vixentes no seu
momento.

Carlos Casares, autor de Xoguetes para un tempo prohibido (1975),
novela de clara vontade innovadora que marca a pauta para os autores
dos nosos dias.

Alfredo Conde, quen con Xa vai o griffon no vento acadou en 1986 o
Premio Nacional de Literatura, feito que pode interpretarse coma un
xesto de reconecemento 6 colectivo de narradores que na actualidade
mantefien a narrativa galega nun vieiro permanentemente ascendente.



A LINGUAXE LITERARIA






Toda obra literaria é, en principio, acto de comunicacién no que o autor
asume a funciéon de emisor e procede desde o seu peculiar idiolecto. Por
esta razén, quen se propona a analise dunha peza calquera debera ter
presente que se atopa perante un feito de lingua individualizado e, polo
tanto, portador de innumerables desvios con respecto 6 codigo xeral da
lingua en que se expresa. Estes desvios tefien caracter persoal en cada
autor e débense tanto a stua particular vision do mundo coma 6 proposito
estético inmanente en todo acto de creacion.

A anélise estilistica constitiie un importante vieiro de achegamento 4 obra
literaria e consiste na exploracion destes desvios. Por medio dun traballo
metddico e intuitivo procirase dar razéon conxuntamente dos
mecanismos que afastan a lingua literaria do c6digo comun e asi mesmo
dos resultados individuais derivados destes procedementos.

Tendo presente que o creador non se suxeita 4 norma estandar e que a
stua palabra non debe convencer por loxica, o lector precisa comnecer
previamente os artificios mais usuais, a xeito de guieiro, pero ha ser
consciente de que o estilo de cada autor é persoal. Por iso, recursos
expresivos establecidos sobre mecanismos aparentemente iguais tefien
resultados radicalmente distintos en cada autor.

Os desvios persoais con respecto 6 codigo comun reciben o nome de
figuras e enténdese por linguaxe figurada a que acada a sua eficacia
estética e expresiva por estes medios.

As figuras literarias, tamén chamadas figuras retoricas, clasificanse en
tres grupos:

Figuras de diccion

Figuras de pensamento

Tropos.

Figuras de diccion

As figuras de diccidén son as mais sinxelas no que respecta 6 proceso que
as orixina. Afectan 6s comunicados poéticos soamente na sda forma
externa e débense a particulares disposicions das palabras nas unidades
de significado. Velaqui as de uso mais frecuente:

Hipérbaton: consiste na inversion da orde gramatical, na frase ou na
oracion:



Dos guerreiros de Suevia posto 6 frente4

Repeticion: é a reiteracion dunha palabra sen ningunha condicion
especial para a stia colocacion no texto:

A nosa alma é triste.

E o noso ollar é triste.

E é triste canto existe.

Cando a repeticion se produce a comezo de versos ou de frases recibe o
nome de andafora:

iAdeus pineirais queimados,

adeus, abrasadas terras

e comaros desolados!

Se a repeticion é inmediata denominase reduplicacion:

Si, a laa, alaa

cornada de toxos,

que baila e baila e baila

na Quintana dos mortos.

Sinonimia: podese considerar unha repeticion que non afecta a palabra
senon 6 concepto expresado por ela ou por unha frase:

iMorreu Pondal, o vello lexionario!

iCaeu en terra o pino mais brandido!

iQuebrouse a lira celta de ouro e ferro!

Polisindeton: partindo do principio de que unha serie coordinada se
constrie facendo uso da a conxunciéon entre os elementos ultimo e
penultimo, hai polisindeton cando a conxuncidn se repite:

Era un silencio de éxtase, pasmado,

de montanas nevadas,

e cruceiros, sen brazos, nas montanas,

e paxaros cinguidos sobre a neve,

e lobos pervagando.

Asindeton: tratase do fenomeno mverso, e consiste en omiti-la
conxuncion que no uso comun da lingua vai entre os elementos
penultimo e ultimo. Prodicense deste xeito as denominadas series
abertas, moi eficaces para suxerir elementos novos dentro da lina que
marcan os aludidos:



Naqueles instantes estrafios e fondos figuraban lucir no mapa agras
marelas de centeo, ermos vestidos de flores de toxo e de piorno, serras
penedosas, campanarios barrocos, xente que vai polos sendeiros o6s
muinos e &s feiras, verdeceres de camposantos, fuxir de augas, praias
douradas, galgar de ondas nos cons, velas que saen ronselando o mar,
orballeiras sobre os arboredos mestos, ruas de vellas cidades, soidades de
esquecidos mosteiros.

Epiteto: é o uso estilistico do adxectivo calificativo, de tal maneira que
non exerce funcion restrictiva e soamente serve para salientar unha
cualidade:

Duro coitelo de laa,

o aturuxo da raza

fai vendimia de cantares

na vifia da mifa alma.

Unha das variedades mais interesantes é a denominada epiteto
metaforico e prodicese cando a adxectivacidon é subxectiva:
Encherémo-las velas

coa luz naufraga da madrugada.

Aliteracién: é a combinacién selectiva de sons evocadores de
determinados efectos ou sensaciéns:

Eu tifia unha arela:

iqueria ser flor!

e un dia, unha fada,

rosina cheirosa, xentil me tornu.

Se a combinacién fénica procura imitar sons concretos, denominase
onomatopeia:

Nesta noite de tebras, nesta morte,

ergo pra ti o meu berro, compafieiro.

Coma o martelo rexo dun canteiro,

ergo o meu longo folgo, fondo e forte.

Figuras de pensamento



As figuras de pensamento non son patrimonio exclusivo da lingua
literaria, antes ben pertencen 6 comun uso da fala e a stia presencia na
poesia constitie un exemplo mais de que os escritores se serven
permanentemente dos recursos expresivos da lingua coa que traballan.
Hai tantas figuras de pensamento como actitudes ante o mundo
circundante ou maneiras de responder 6s seus estimulos, porque
precisamente deste enfoque persoal proceden todas elas.

Velaqui as de uso mais frecuente:

Prosopopeia: recibe tamén o nome de personificacion e consiste en
atribuir cualidades intelectivas ou afectivas 6s elementos inanimados da
natureza. Responde a unha arela universal de comunicacién co cosmos,
aparece asiduamente en todalas literaturas e amosase na galega como
trazo caracteristico 6 longo de toda a sua historia:

Cos beizos cheos de escumas,
de foulas e de gaivotas,

a marea espelleante
balborda verbas ignotas.

Interrogacion retorica: serve para enfatizar unha afirmacion, que se
expresa en forma interrogativa sen agardar resposta:

¢Quen orfo, sen fogar, abandonado
dos homes e de Deus,

non atopa consolo na lembranza
dun tempo que pasou?

¢Quen non lle fixo cova no seu peito
a unha morta ilusién?

Litotes: é outra maneira enfatica de afirmar, mediante a negacion do
contrario:

Se tes muller parideira

e pagas rendas a frades,

se entra o raposo na eira

e das de xantar a abades...

Non che envexo a capoeira.



Hipérbole: ¢ unha ponderacién desmesurada, en virtude da cal se alteran
as dimensions reais dos feitos e das cousas, engrandecéndose ou
empequenecéndose:

Sinto no peito uns afogos

que parece que me morden

sete ducias de cans dogos.

Antitese: consiste na oposicion de contrarios e ten como resultado a
potenciacion de cada un dos elementos aludidos:

Entre as pedras, alelis,

entre os toxos, campanillas,

por entre os musgos, violas,

regos por entre as curtinas.

Apostrofe: chamase tamén invocacién e prodicese a modo de
interpelacién ou pregunta enfatica, dirixida a unha persoa ou a calquera
elemento do cosmos:

iErguete, mifia amiga,

que xa cantan os galos do dia!

iErguete, mifia amada,

porque o vento muxe como unha vaca!

Gradacion: é unha serie de elementos ordenados de tal maneira que
constitian unha escala ascendente ou descendente:

Treman as follas das arbores

6 sopro da bris que chora.

Toca a oracion. As meninas

calan e desfan a roda.

A pracifna do cruceiro

vive o misterio das sombras.

O final da gradacion ascendente denominase climax e o da descendente
anticlimax.

Simil: ¢ unha das figuras literarias mais empregadas polas suas
posibilidades evocadoras e estéticas. Consiste en comparar daas
entidades sensoriais ou conceptuais, de tal maneira que as cualidades
dunha delas enriquecen a outra:



Cheiran a xardin as ruaas,
alamedas de rosas.

No ar chilan andorinas
como nenos sen escola.

Tropos

Ainda que as figuras retoricas que rematamos de ver outorgan
importantes matices expresivos 4 obra literaria, esta enriquécese de
maneira moi especial cos tropos. Consisten nun cambio de significado
que pode afectar a unha palabra, a unha frase ou a unha oracion enteira,
existen tamén no rexistro coloquial e tefien o seu punto de partida na
asociacion de ideas. A palabra tropo (=desprazamento) alude 6 feito de
facer referencia a un concepto polo nome doutro. En dependencia da
relacion existente entre o término real aludido (A) e o término figurado
empregado (B), clasificanse os tropos en tres grandes grupos:

Metafora
Sinécdoque
Metonimia.

A metafora e as stas clases: cando a relacion entre (A) e (B) € de
semellanza, prodicese a metafora, que é o mais complexo dos tropos, o
mais enriquecedor da expresion e o que remite mais intensamente &
particular vision do mundo que ten un escritor.

A relacion de semellanza entre (A) e (B) pode ser obxectiva, ou sexa, de
tipo sensorial e perceptible pola maioria dos lectores, ou subxectiva, é
dicir, exponente dunha particular disposicion interior e soamente
indagable polo lector. Este altimo tipo, non desconecido na poesia antiga,
¢ o mais frecuente na dos nosos dias e resulta a canle mais eficaz para a
transmision de caracter lirico. A metafora pode ser pura e impura.

E pura cando a identificacién entre (A) e (B) é absoluta, de tal maneira
que (B) sustitae a (A):

¢Quen no seu corazén non leva unha arpa
que saiba das cancions
escoitadas do berce entre os arrolos



e na rexa do Amor?

A metafora é impura cando os dous términos, (A) e (B), aparecen
simultaneamente no texto. Existen multiples posibilidades de metaforas
impuras, que se definen en atencion 6 procedemento empregado para
expresa-la identificacion entre o término real e o figurado:

Metafora preposicional
(A) de (B) A stia queixa no branal
debulla con voz de prata.

(B) de (A) Abrelle as portas 6 dia coa chave do teu cantar.

Metéafora aposicional
(A), (B) Os teus beizos florecidos,
pombal de verbas amantes,

fan romaxe os meus amores

(B), (A) Colmeas de ouro, as campanas
espallan un fulvo enxame

de viaxeiras badaladas.

Metéafora atributiva
(A) é(B) Polo mar, as velas
eran folerpinas
que da Iaa aberta

nas augas cairan.

(Bé(A) O prego dos cans oubeando
era unha noite que camifia

quen sabe por onde...



A sinécdoque: producese cando a relacion entre (A) e (B) é de
contigiiidade fisica. As stias modalidadesmais frecuentes consisten en
designar:

O todo pola parte: unha poboacién de mil almas.

A parte polo todo: Italia xogara a final con Francia.

O plural polo singular: o neno ten dereitos inalienables.

O contido polo continente: beberon unhas cuncas.

O obxecto pola materia: admiraban os bronces de Picasso.

A metonimia: prodicese cando a relacidbn entre (A) e (B) é de
contigiiidade loxica. As stias modalidades mais frecuentes consisten en
designar:

A causa polo efecto: respecto as tiias canas.

O efecto pola causa: estaba queimado polo sol.

O moral polo fisico: nunca tiveches cabeza.

O artista polo seu instrumento: é a mellor pluma do noso tempo.

O producto pola sua procedencia: obsequidronnos con Ribeiro.

Notas

4 A linguaxe figurada exemplificase con textos de Rosalia de Castro, Amado Carballo, Ramo6n Cabanillas, Garcia Lorca,
Otero Pedrayo, Xests Rdbade, Manoel Antonio, Eduardo Pondal.
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Acentuacion
Acentuacion
Alexandrino (verso)
Aliteracion
Anacruse
Anafora
Analepse
Anticlirnax
Antitese
Apbéstrofe
Arte maior
Arte menor
Asmdeton
Autor

Axe ritmica

Binario (ritmo)
Bisilabo (verso)
Bordon

Capitulo

Cesura

Climax

Close-up

Conto

Copla (arte menor)
Copla (pé quebrado)



Cuarteta
Cuarteto

Dactilico (ritmo)
Decasilabo (verso)
Dialefa

Dialogo

Diérese

Discurso
Dodecasilabo (verso)

Emisor

Endecasilabo (verso)
Eneasilabo(verso)
Enfatico (endecasilabo)
Epiteto

Epiteto metaférico
Estancia

Estilo

Estrofa

Fabula
Figuras de diccion

Figuras de pensamento
Flash back

Gradacion

Henustiquio
Heptasilabo (verso)

. Heroico (endecasilabo)
Hexametro

Hexasilabo (verso)
Hiperacentuacién
Hipérbaton

Hipérbole
Hipoacentuacion



Historia (xénero)
Historia (novela)
Homeopolar (estrofa)

Tambico
Interrogacion retérica
Invocacion

Isopolar (estrofa)

Licencia métrica
Linguaxe figurada
Lira

Litotes

Medida

Melodico (endecasilabo)
Mensaxe

Metafora

Metoninuaa

Mixto (ritmo)
Monodlogo

Monologo interior
Montaxe

Narrador
Narrativa
Novela

Novela curta
Novela epistolar

Octosilabo (verso)
Oitava real
Onomatopeia
Oratoria

Oxitona (palabra)

Palabra baleira



Palabra chea

Pareado

Paroxitona (palabra)
Pentasilabo (verso)
Polisindeton

Postonica (silaba)
Proparoxitona (palabra)
Prosa coloquial

Prosa literaria
Prosopopeia

Quinteto
Quinteto de arte menor

Ralenti

Receptor
Redondilla
Reduplicacion
Relato
Repeticion

Rima asonante
Rima consonante
Ritmo

Romance

Safico (endecasilabo)
Seguidilla

Serie de tercetos
Serventesio
Sexta rima
Sextina

Silva

Simil

Sinalefa
Sinécdoque
Sinérese
Sinonimia



Soneto
Sucesion de planos

Tempos marcados
Tempos non marcados
Terceto de arte maior
Terceto de arte menor
Temario (ritmo)
Tetrasilabo (verso)
Travelling

Trisilabo (verso)
Trocaico (ritmo)
Tropos

Verso

Verso libre
Verso solto
Versolibrismo

Xénero
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