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ROMAN RODRIGUEZ GONZALEZ,

Conselleiro de Cultura, Educacion y Ordenacion Universitaria, Xunta de Galicia. Presidente del Patronato de la FPGCJC.

La exposicion Camilo José Cela (1916-2016).
Un libro y toda la soledad pretendié cartogra-
fiar un territorio extraordinario, el correspon-
diente a la vida y obra del tinico premio Nobel
con el que cuenta Galicia. Detallar en una
exposicién temporal un periplo tan intenso,
diverso y prolifico como el de Cela no es tarea
sencilla, pero el resultado conseguido pienso
que resulté mds que satisfactorio. Ahora
corresponde fijar con este catdlogo, aquilatado
por las reflexiones de importantes especialis-
tas celianos, la memoria escrita de este
proyecto expositivo con el que conmemora-
mos durante 2016 el primer centenario del
nacimiento de don Camilo.

En concreto, con esta ambiciosa exposicién,
que se pudo visitar en la Biblioteca Nacional
de Espafia y en el Museo Centro Gaids, la
Xunta de Galicia y el Estado, a través de
Accién Cultural Espafiola, pusimos en valor y

reforzamos el conocimiento de la figura, de la
obra y del legado celiano, dando a conocer la
relevancia del autor en su contexto social y
cultural. Y, ademads, promovimos la difusion
de la Fundacién Publica de Interés Gallego
Camilo José Cela y del trabajo que se ha desa-
rrollado desde hace més de veinticinco afios
en la Casa Museo que el autor de La Colmena
tiene en su amada Iria Flavia.

En definitiva, desde la Xunta pretendemos
con esta exposicién que mds personas conoz-
can un poco mejor a Cela; que sepan de su
contribucién a la cultura gallega, espafiola y
universal; que sean conscientes del origen
gallego de este premio Nobel, y de la influen-
cia que, en su vida y en su obra, tuvieron las
comarcas del Sar y de Arousa. De modo que
esto se traduzca en un acercamiento a la Casa
Museo, a la labor de la Fundacién y a Galicia.






Accién Cultural Espafiola (AC/E) ha coorga-
nizado con la Fundaciéon Publica Gallega
Camilo José Cela la extensa exposicién en
2016 “Camilo José Cela 1916-2016. El cente-
nario de un Nobel. Un libro y toda la sole-
dad” en el centenario del nacimiento de
Camilo José Cela, en la Biblioteca Nacional
de Espafla de Madrid, entre julio y septiem-
bre de ese afio. Posteriormente, la exposicién
fue presentada en el Museo Gaids en la
Cidade da Cultura de Santiago de Composte-
la entre noviembre de ese afio y febrero del
actual.

El homenaje al Nobel espafiol estuvo comisa-
riado por Adolfo Sotelo Vdzquez, que planted
una aproximacién a su figura y a su creacién
artistica como un recorrido por las multiples
facetas del autor y su devenir creativo, asi
como su exacta contextualizacién en el
marco de los principales hitos histéricos

FERNANDO BENZO SAINZ.

Presidente de Accion Cultural Espafiola.

nacionales e internacionales de su tiempo.
Partiendo de un recorrido temporal, organi-
zativo del discurso expositivo, la muestra fue
describiendo los distintos capitulos de la
vida y obra de Cela combindndolos con los
aspectos menos conocidos como, entre otros,
su obra pléstica, su labor lexicografica, su
coleccionismo o su apoyo y divulgacién a
otros creadores espafioles de vanguardia que
en una época estuvieron proscritos por el
régimen franquista.

El proyecto expositivo, tanto en Madrid
como en Santiago de Compostela, constituyé
uno de los ejes principales de la celebracién
del Centenario y obtuvo un destacado éxito
de visitantes, alcanzdndose entre ambas
sedes una cifra superior a 30.000, cumplién-
dose asi los objetivos de acercar la figura y
obra de Camilo José Cela a nuevos publicos
con ocasién de la efeméride.






La Biblioteca Nacional de Espafia (BNE) tuvo
el honor de ser la primera sede de la exposi-
ciébn conmemorativa del centenario de
Camilo José Cela. La presencia de S.M. Felipe
VI en la inauguracién, el 4 de julio de 2016,
dio la medida de la importancia que la figura
de Cela tuvo en la cultura espanola de la
segunda mitad del siglo XX.

Fue un orgullo para la Biblioteca que el
manuscrito de La colmena, que Cela regalé al
célebre hispanista Noél Salomon y que su
hija Annie Salomon doné a la Biblioteca en
2013, ocupara un lugar de honor en la mues-
tra. También nos sentimos profundamente
satisfechos de que una buena parte de los
estudiosos de Cela buceen en nuestras coleccio-
nes cuando se trata de conocer mejor sus obras,
sus ediciones, sus revistas, y de analizar el
cimulo de apariciones en medios de comuni-
cacién, que conforman, casi con seguridad, la

ANA SANTOS ARAMBURO.

Directora de la Biblioteca Nacional de Espana.

figura del escritor con mayor presencia publi-
ca en la Espafia de su época.

La exposicién, a cuyo comisario Adolfo
Sotelo agradecemos su dedicacién y esfuer-
zo, fue un recorrido veraz y atractivo por
todos los perfiles del escritor Camilo José
Cela: novelista, narrador, articulista, vaga-
bundo, memorialista, dramaturgo, lexicégra-
fo, poeta. Un clasico de las letras del siglo
XX. A la par, la exposicién no dejé en el
tintero la expresiéon de otras caras de su
personalidad: académico, editor, promotor
cultural, conocedor y amante de las artes,
coleccionista.

Nos alegra que finalmente esta publicacién
en su recuerdo llegue a puerto. El espafiol
que hoy hablamos y escribimos tiene una
deuda con Cela. Su trabajo con el lenguaje es,
quizés, lo méds imperecedero de su obra y en



ese asunto todos somos sus herederos.

Por 1ltimo, la Biblioteca Nacional quiere
agradecer a la Xunta de Galicia y a Accién
Cultural Espafiola (AC/E) que hayan elegido
nuestra sede como el lugar més adecuado
para rendir homenaje al Premio Nobel.



LA DESCOMPOSICION CURRICULAR DE LA
PERSONALIDAD DEL MAESTRO: CELA Y
SU COLMENA ACADEMICA.

No llegué nunca a ver ni a escuchar en directo
(sia leer, claro estd) a Camilo José Cela y cierta
frustracién mantengo atn por ello. Fue preci-
samente la onda expansiva de unas palabras
intimas manuscritas, dedicadas al saber y al
espiritu, de tal belleza ética como estética, la
que me atrapé y condujo a investigar sobre su
persona. El texto al que me refiero es el
siguiente, con trazo caligrdfico redondeado
por parte de la tinta negra de su pluma, una de
tantas que conservé en vida. Conforma en si
una original pieza de arte, este testimonio
personal en la primera pagina del Libro de
Honor de la Universidad Camilo José Cela
(UCJC), el 18 de octubre de 2000: “...Hago
votos por que estas aulas formen a sus alum-
nos en el mejor servicio del bien y hagan cierta

SAMUEL MARTIN-BARBERO,

Rector de la Universidad Camilo José Cela.

la idea de Lope de Vega cuando llamé a la
universidad la naturaleza del alma...”. Al
leerlo y sujetar reverencialmente por primera
vez el documento con mis propias manos, se
encendid al instante el interés en crear algo
distinto y ajeno al conocimiento sobre su capi-
tal literario (de lo cual mucho se ha publicado,
S€ Conoce y reconoce).

Para dicho objetivo, en un primer movimiento
tuve la fortuna de conocer a Adolfo Sotelo y
junto a él pasear por Padrén y visitar hipnoti-
zado cada palmo de la Casa-Museo, donde
pude sumergirme y retrotraerme a los tiempos
en los que ambos comieron, hablaron, viajaron
y, en definitiva, compartieron juntos momen-
tos de trabajo, tensién y amistad. Ya de regreso
a Madrid, tanto Nieves Segovia como José Luis
Delso, en varias ocasiones me adentraron
generosamente en sus propias historias fami-
liares, desde una “alegre nostalgia” imbuida



en una serie de situaciones entrafiables, cémi-
cas e incluso surrealistas protagonizadas por
el Nobel durante el proceso de gestacién de la
UCJC. En ese tiempo, gracias a la revision
historiografica, heterodoxa y aleatoria de
entrevistas televisivas y de la contemplacién
de fotos reservadas, retratos de cuadros, cartas
archivadas, antiguos recortes periodisticos, la
lapida bajo el olivo y los objetos estrambéticos
(coleccién de orinales) pude ampliar la mirada
e intuicién sobre la figura vivencial de Cela.
Prosegui dicha senda con alguien de hondo
calado en la escena politico-cultural espafiola,
César Antonio Molina, quien tuvo a bien com-
partir conmigo algunas anécdotas ciertamente
genuinas de su relacién y admiraciéon hacia la
persona (y no sélo hacia el “creador de pala-
bras”). Acabé el dltimo movimiento (el trabajo
de campo, en términos antropolégicos) con un
rdpido y simpético saludo en un cocktail a
Maruxa Cela (hermana del Maestro).

Todas estas vivencias ajenas y observaciones
propias, més las recogidas en el documental
sobre su vida, titulado y pensado hacia el
futuro gracias al guion del profesor de Huma-
nidades en la UCJC, David Jiménez Torres, en
“Cela, Cien Afios Mds” (UCJC, 2017)y de libre
reproducciéon en Youtube, saciaron parcial-
mente mi sed pero no asi mi voluntad de
devolver algo al Maestro. Llegados a este
punto, honrarle institucionalmente con expo-
siciones, catdlogos o con un recurrente bautis-
mo de algiin nuevo espacio fisico (edificios,
salas o laboratorios) parecia algo apropiado
para el centenario de su nacimiento (1916-
2016) y desde “su propia universidad”, aque-
lla a la que altruistamente doné su nombre por
su estrecha amistad con Felipe Segovia. No
obstante, libres de caer presos de esas mues-
tras convencionales y pasajeras de respeto,
culto y afecto decidimos exigirnos originali-
dad y calado atemporal.



Descompusimos en Rectorado, curricular-
mente y en parcelas de experiencias su
ajetreada, enérgica, estimulante y polivalente
vida para ofrecerla al alumno. Todo ello, para
darse cita dentro del propio plan de estudios
transversal de cardcter reglado a nivel de
grado —a cualquier alumno de cualquier disci-
plina- en la UCJC. Este conjunto de caras, face-
tas y capas de sensaciones, estimulos y moti-
vaciones de Cela fluyen ya en forma de
asignaturas-experiencia troncales, a las cuales
otorgamos el nombre de La Colmena. Decia
Cela en el aflo 1976, en una entrevista en el
programa A fondo de TVE, que “el individuo
no es un plano sino un poliedro y segin
incida un rayo de luz en alguna de sus aristas
o vértices, el arco de colores que proyecta
refleja un aspecto distinto no de su doble vida,
sino de su multiple vida”. En La Colmena
académica, todas estas vidas se combinan y
entrelazan desde las humanidades, la ciencia

y la tecnologia, tanto dentro como fuera de
clase, asi como en visitas, discursos y debates.
Se recrea, avala y honra de este modo en un
plan de estudios universitario la vocacion
universal y multifacética (periodista, actor,
torero, gestor, escritor....) de Camilo José Cela.
A dia de hoy, sin duda alguna, este avance
académico representa uno de los ejes vertebra-
dores y diferenciales a escala global de la
renovada UCJC.

Cela no necesité en vida finalizar ningunos
estudios universitarios ni de ciencias ni de
letras quizds, por no encontrarse entonces el
sistema educativo espaiiol lo suficientemente
amoldado, receptivo, apto y maduro para
perfiles como el suyo. No es facil dentro de los
marcos fijos y mentalidades herméticas estar a
la altura de personalidades como él. Confia-
mos humilde y fielmente en que con tributos
creativos (e innovadores) como el descrito, asi



como con iniciativas y proyectos bien inten-
cionados, sencillos y esmerados cualquiera
pueda honrar, no olvidar y mimetizar con el
ADN del Maestro, valiosa fuente curricular e
inspiracién para los retos y desafios que
presenta la vida en cada una de sus apasio-
nantes y duras etapas.

Gracias a la Fundacién Camilo José Cela por
otorgarme el privilegio de poder escribir este
prélogo.



REIVINDICAR UN PATRIMONIO LITERARIO
UNICO.
« Camilo José Cela, el centenario de un Nobel.

En 1989, la Academia Sueca distinguié a
Camilo José Cela con el médximo reconoci-
miento que puede obtener un escritor, el
Premio Nobel de Literatura. Cela recibi6 la
noticia cuando ya no la esperaba, tal como él
mismo reconocid: «Daria con gusto el dinero
del premio con tal de conseguirlo». Al final,
«la riqueza e intensidad de su prosa, que con
refrenada compasién encarna una visién
provocadora del desamparo de todo ser
humano», le valié el galardén al autor de La
colmena.

Cela, autor prolifico de novelas, narrativa
breve, libros de viajes, articulos periodisticos
y ensayos, ha sido hasta la fecha el tltimo
escritor espafiol en obtener el Premio Nobel

JOAN ELIAS,

Rector de la Universidad de Barcelona.

de Literatura, circunstancia que expresa por si
sola la inmensidad de su obra.

La publicacién de La familia de Pascual
Duarte en 1942 revolucioné las letras espafio-
las. Editada en plena posguerra, Cela dibujé
personajes marcados a «sangre y fuego» en un
escenario donde la violencia ocupa un lugar
preeminente, convirtiéndose en uno de los
maéaximos referentes de lo que se conoci6é como
tremendismo. La singularidad de la obra del
escritor gallego radica, sin duda, en su rica
prosa y en las innovaciones experimentales
que introdujo en sus novelas.

Vivimos tiempos complejos. Asistimos con
més frecuencia de la que desearfamos a la
degradacion u olvido de los grandes referentes
que engrandecen una cultura y una lengua.
Por criterios totalmente ajenos a los de calidad
literaria, que nadie discute en el caso de Cela,



la herencia inacabable del autor gallego se ha
visto alterada por otras circunstancias vitales,
hecho que ha provocado que su figura no se
haya reivindicado tal como merece su excelsa
obra.

Afortunadamente, las diferentes acciones que
se han llevado a cabo con motivo del centena-
rio de su nacimiento, entre ellas la presente
exposicion, comisariada por el catedrético de
la Universidad de Barcelona, Adolfo Sotelo
Vézquez, han situado de nuevo la presencia
de Camilo José Cela como pilar fundamental
de la literatura espafiola de todos los tiempos.

«Aun no me ha llegado la hora. A la misma
edad que tenia Pio Baroja cuando muri6, me
atrevo a ofrecerles una violenta obra de juven-
tud y esperanza». De esta manera, con valen-
tia y arrojo, inici6é Cela la presentacién de su
libro, Madera de boj, en nuestro Paraninfo en

diciembre de 1999. Desde las universidades
debemos procurar salvaguardar el legado
cultural de todos los que nos han precedido y
contribuir a la difusién de su obra. Para la
Universidad de Barcelona y su Facultad de
Filologia ha sido un auténtico orgullo partici-
par en las iniciativas «Camilo José Cela 1916-
2016. El centenario de un Nobel».

Sobre la Universidad de Barcelona

La Universidad de Barcelona es la primera universidad
publica de Catalufia en cuanto a nimero de estudiantes,
unos 66.000, y a oferta formativa. Ocupa el primer lugar
del Estado en produccién cientifica, hecho que la
convierte en el principal centro de investigacién univer-
sitario de Espafla y en uno de los mds importantes de
Europa, tanto por el nimero de programas de investiga-
cién como por la excelencia lograda en este dmbito.

La Universidad de Barcelona es la institucién de educa-
cién superior lider en Espaiia en los principales rankings
internacionales: es la tnica universidad del Estado



espafiol que consigue posicionarse entre las 200 mejores
del mundo en el Academic Ranking of World Universi-
ties (ARWU), mds conocido como ranking de Shanghdi.
En los QS World University Rankings 2015-2016,
también es la primera universidad de Espafia y una de las
200 mejores del mundo. Ademas, segin los QS World
University Rankings 2016 by Subject, es la inica univer-
sidad del Estado que forma parte de la élite de las 100
mejores universidades del mundo en 16 de las 42 dreas
del conocimiento.

Miembro de las redes universitarias de excelencia mds
relevantes a escala internacional, como la Liga de Univer-
sidades de Investigacién Europeas (LERU), la Universi-
dad de Barcelona ha sido escogida para liderar, a nivel
estatal, la nueva comunidad de conocimiento e innova-
ci6én (KIC) centrada en vida saludable y envejecimiento
activo, la EIT Health. La Universidad de Barcelona dispo-
ne de 301 grupos de investigacién consolidados y, segin
un informe de BiGGAR Economics solicitado por la
LERU, tiene un impacto de 1.400 millones de euros en el
valor anadido bruto (VAB) de Cataluna —lo que repre-
senta el 0,72 % sobre el total cataldn—, y un impacto
directo en 21.870 puestos de trabajo (datos de 2014).
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PERFIL BIOGRAFICO DE CAMILO JOSE CELA.

Adolfo Sotelo Vazquez.

Universitat de Barcelona / Catedra CJC, Universidad Camilo José Cela (Madrid).

“Alas nueve y veinte de lanoche del dia 11 de
mayo de 1916, jueves, vine a este valle de
lagrimas en la casa del paso a nivel de Iria
Flavia, ayuntamiento de Padrén, didcesis de
Santiago de Compostela, provincia de La
Coruiia, banda de estribor de la ria de Arosa,
alla donde se encuentran los rios Sar y Ulla”.
Camilo José Cela consignaba con las palabras
citadas su llegada al mundo en el tranco
primero, libro primero, La rosa (1959) de sus
apasionantes Memorias, cuyos textos aprove-
cho en las primeras citas que siguen.

En una carta, fechada en Tetuan (Marruecos)
el 8 de mayo de 1952, el padre del joven artista
-“Mi padre nunca me dio demasiada confian-
za y eso produjo, sin duda, que tarddramos en
calarnos hondo”- escribia: “El afio 1916, el 11

Camilo José Cela en brazos de su madre, Camila Trulock Bertorini,
en 1916.

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

de mayo que era jueves, estaba tu madre
sufriendo por ti. Atin tenia ella 20 afios. Pocos
dias antes habifa llegado yo de Almeria en
donde estaba destinado y en donde tenia yo
unos ingresos mensuales de unas cuatrocien-
tas pesetas. Con ellas sosteniamos nuestra
casa”.

A hombros de su padre, Camilo Cela Ferndndez, en Iria Flavia, A
Coruria (1922)

De nifio, fascinado por la figura de su madre
-“es hermoso sin duda ser hijo de una madre
joven”-, CJC “no queria ser nada, ni siquiera
mayor”. Propenso a la tristeza y a la soledad,
dos sensaciones que le hacen feliz, pasa por la
adolescencia y primera juventud repitiéndose
que debe ser fuerte y ambicioso. Al cumplir 15
afios, contrajo una tuberculosis pulmonar,
cuyas sucesivas convalecencias le facilitaron



la lectura de los clasicos espafioles de Rivade-
neyra, amasados por las fértiles lecturas suges-
tivas de Ortega y Gasset.

Tl S e ML

Camilo José Cela y una amiga en Madrid (1940)

El joven Cela se inicia como escritor apren-
diendo literatura con Pedro Salinas, dialogan-
do con Lolita Franco y atraido por los impul-
sos poéticos de Alberti, Lorca, Aleixandre y
Neruda. Su primera obra literaria es el poema-
rio de titulo gongorino, Pisando la dudosa luz
del dia. Poemas de una adolescencia cruel,
escrito en Madrid al comienzo de la Guerra
Civil y publicado en 1945. Los restantes meses
de la guerra y los primeros de la posguerra son
de una gran zozobra personal y de una serie de
experiencias amargas.

En la tertulia literaria en casa de Pio Baroja (1942)

Al terminar la Guerra civil los tanteos por
encontrar una direccién a su vida se suceden:
abandona definitivamente los estudios de
Derecho, entra como escribiente en el Sindica-
to Nacional Textil, conoce a su primera esposa
-Maria Rosario Conde-, azacanea en el Café
Gijén, insiste en su vocacién poética, publica
sus primeras prosas en revistas de la érbita
falangista, y, sobre todo, prepara su primera
novela, mientras en el otofio del 41 recae de su
tuberculosis.

—

Camilo Jose tela

LA FAMILIA DE
PASCUALDUARTE

Madvd 162

La familia de Pascual Duarte. Madrid: Aldecoa, 1942

Los pasos iniciales de la forja del novelista se
producen a la par que frecuenta el Café Gijén en
compaiiia de Enrique Azcoaga, José Garcia Nieto
y Victor Ruiz Iriarte. En diciembre ve la luz La
familia de Pascual Duarte, un relato desgarrado
y trdgico que se ampara en influencias heterogé-
neas: la picaresca, los romances de ciego, Baroja,
Valle-Inclan y Garcia Lorca. La opera prima de
CJC es un aldabonazo en la narrativa espafiola
de la inmediata posguerra. El 12 de marzo de
1944 contrae matrimonio con Charo Conde. Su
equipaje de escritor contiene ya tres novelas
publicadas y sus colaboraciones periodisticas se
van haciendo cada vez mas frecuentes bajo la
proteccion del todopoderoso Juan Aparicio.
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Cartel exposicién Cela pintor (1947)

No consigue que la censura autorice el primer
manuscrito completo de La colmena, que el
escritor presenta el 7 de enero del 46. Unos
dias después (17 de enero) nace su hijo
Camilo José. El invierno y la primavera del 46
son meses de gran inquietud para el escritor

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

que ha visto vedado su
gran proyecto literario
y editorial (con el
editor barcelonés
Carlos F. Maristany) de
Caminos inciertos. El
joven  Cela  busca
nuevos horizontes: los
libros de viajes, los
apuntes carpetovetodni-
cos, la pintura e, inclu-
so, el cine.

En el alba del 6 de junio
de 1946 inicia, acompa-
flado del fotégrafo Karl
Wlasak y de Conchita
Stichaner, el viaje a la
Alcarria. Después de
una azarosa peripecia
editorial, Vigje a Ia
Alcarria inaugura en la editorial Revista de
Occidente (1948) la serie de libros de viajes
del escritor. Se trata de una obra esencial en la
prosa espafiola del siglo XX. La mirada, las
notas de andar y ver del escritor, junto con las
fotografias de Wlasak (que le permiten recrear
el viaje), desembocan en una prosa de una
simplicidad clésica, llena de gracia esponta-
nea y rebosante de ternura y humor.

Las estancias en Cebreros (Avila) se alternan
con sus tentativas pictdricas, cuya primera
manifestacién tiene como sede la galeria Clan
de Madrid (1947). Su amigo César Gonzélez
Ruano sostiene publicamente: “Cela es mucho
mdas pintor escribiendo que pintando”. El
escritor, que descree de los géneros literarios,
inventa a lo largo de la segunda mitad de la
década de los 40 el apunte carpetoveténico,
que nace de la mismidad de su concepcion de
la literatura. Desde una radical objetividad
CJC retrata la brutalidad, el primitivismo y la
barbarie de la vida cotidiana, vulgar y triste,
de los pueblos esparioles. El dolor y la sétira,
la comprensién y la ironia se mezclan en El
gallego y su cuadrilla y otros apuntes carpeto-
vetonicos (1949), cuya fauna es un filén para
la obra toda del escritor.

Mientras prepara el envio del original de La
colmena a Emecé Editores de Buenos Aires, el
escritor ve realizada su querencia de actor: el
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Torero en Las Navas del Marqués, Avila (1948)
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CAMILO JOSE CELA

LA
COLMENA

e

EMEGE EDITONES S

La colmena. Buenos Aires, Argentina: Emecé Editores, 1951

e

Con Alberto Moravia e Italo Calvino en Palma de Mallorca (1959)

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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12 de enero de 1950 se estrena en el cine Coli-
seum de Madrid EI sétano de Jaime de
Mayora, que venia gestdndose desde 1948.
Como actor Cela también interviene en las
peliculas Facultad de Letras (1950) de J.M.
Elorrieta y Manicomio (1953) de Fernando
Ferndn-Gémez. Como pintor realiza una expo-
sicion en la Libreria Lino Pérez de A Coruifia a
finales de afio.

Por fin La colmena ve la luz en Buenos Aires
en 1951. Con més de 300 personajes en
escena, la novela es un trozo de la vida madri-
lefia de los primeros compases de la posgue-
rra. En 1942 Madrid era un hormiguero de
vidas y de gentes que sobreviven a la miseria.
La novela es una mirada panordmica a esas
existencias grises, una mirada que se adentra
en los profundos pozos de la conciencia de la
colectividad, una crénica en la que late sote-
rradamente el pulso infatigable de la memo-
ria. Se trata de su gran obra maestra. Y su
recepcion critica inmediata valor6 la gran
maestria de la novela.

Sus andanzas y su escritura creadora no
cesan. Las editoriales barcelonesas Destino y




En su casa de Palma de Mallorca (1956)

Noguer se convierten en las impulsoras de
sus libros. En Noguer publica Del Mifio al
Bidasoa. Notas de un vagabundaje (1952), que
se fragué en el verano del 48 por encargo del
diario del sindicato vertical, Pueblo. En el
viaje del otoflo a Hispanoamérica conoce a
Curzio Malaparte, Alberto Moravia e Ilia
Ehrenburg. El 31 de diciembre de 1952 es
expulsado de la Asociacién de la Prensa de
Madrid “por falta de profesionalidad”. Valga
recordar que en su periodismo a lo largo de la
década de los 40 laten sustancias seminales de
su obra creativa.

El escritor publica en 1953 Mrs. Caldwell
habla con su hijo, una novela lirica que venia

fragudndose desde 1947: es su
reencuentro con las vanguar-
dias. Inicia en el semanario
Destino las primeras entregas de
sus memorias. En junio -de
acuerdo con las estrategias del
Instituto de Cultura Hispénica-
viaja de nuevo a Hispanoaméri-
ca: en Venezuela, con el concur-
so de Amelia Gdéngora, obtiene
el encargo de escribir una novela
de tema venezolano. La dictadu-
ra de Pérez Jiménez le abonara
tres millones de pesetas, en dos
entregas.

Para cumplir el encargo venezo-
lano, el escritor decide tantear la
isla de Mallorca en febrero de
1954. Queda complacido vy
durante la primavera y el
verano, en Palma y en Port de
Pollenca, redacta La catira, que
pone en manos de José Pardo,
editor de Noguer, en octubre.
Durante el otofio imparte confe-
rencias en cinco universidades
britdnicas, a la par que rastrea
las huellas de sus antepasados,
los Trulock.

La catira, con un glosario de
venezolanismos, se publica en
marzo de 1955. El escritor viaja
de nuevo a Hispanoamérica
mientras la prensa venezolana
rechaza la novela con un amplio
abanico de referencias criticas negativas. La
critica espaflola, en cambio, con Antonio Vila-
novay José M. Castellet a la cabeza, aplaude la
obra. A comienzos de abril del 56 la novela
obtiene el Premio de la Critica. En julio regre-
sa a Mallorca y en octubre el escritor y Charo
deciden quedarse a vivir en la isla, en un
chalet de la calle Bosque, 1 (hoy calle Camilo
José Cela). “En Mallorca me centré mucho”,
afirmara afios despusés.

El mes de abril de 1956 ve nacer Papeles de
Son Armadans, ‘“una revista intelectual inde-
pendiente”, que en sus 23 aflos de existencia
fue un ejemplo de tolerancia y pluralidad en
el mundo de las letras y de las artes, salvando
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Con Hemingway (1957)

el inttil horror de la Guerra Civil. La empresa
de Papeles habia de tener importantes ramifi-
caciones como las “Ediciones”, que publica-
ron libros de impar calidad editorial. El escri-
tor, pendiente constantemente de su revista,
tiene una mala noticia al finalizar octubre: la
muerte de su maestro, Pio Baroja. El 31 de
octubre asiste a su sepelio en Madrid.

El 21 de febrero de 1957 el escritor es elegido

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

académico de la Real Academia Espafola.
Presentaron su candidatura Vicente Aleixan-
dre, Joaquin Calvo Sotelo y Gregorio Marafi6n.
El domingo 26 de mayo lee su discurso de
ingreso, La obra literaria del pintor Solana,
siendo contestado por Marafién. CJC ha alcan-
zado la plenitud de su andadura y su poliédri-
ca personalidad adquiere cuerpo entero. La
recopilacién de dos libros de articulos perio-
disticos (de los afios 40 y 50) asf lo testifica.



Leyendo el discurso de ingreso en la Real Academia Espaiiola (26.V.1957)
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Con Picasso en Cannes, Francia (1958)

Durante el afio 58 la actividad del escritor para
ampliar sus horizontes es febril, mientras
reanuda la serie de sus memorias en el sema-
nario Destino. En plena canicula se desplaza a
Cannes. Picasso le recibe en su casa, “La Cali-
fornie”, el primero de agosto. El encuentro
tendrd amplios frutos: de inmediato, el
nimero de Papeles (II-1959) dedicado al
pintor. Culminara en la excepcional edicién
de Gavilla de fdbulas sin amor de 1962, a
cargo de las Ediciones de Papeles y con
ilustraciones de Picasso.

El escritor sigue ampliando su esfera de actua-
cién. En febrero del 59 presenta las “Jornadas
Europeas”, que se iniciaron el 2 de mayo. Cela
reunié como conferenciantes a Menéndez
Pidal, Lépez Ibor, Lafuente Ferrari, Lain
Entralgo, Pemédn, Marias y Alomar. Del 18 al
25 de mayo se celebraron las “Conversaciones
poéticas”, y entre el 26 y el 28, el “Coloquio

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

Internacional sobre novela”. Ambos en el
Hotel Formentor. La némina de poetas y nove-
listas es excepcional. En julio, el escritor parti-
cipa en el Coloquio Europeo de Lourmarin. El
5 de diciembre se verifica el entierro de su
padre.

En mayo de 1960 Papeles de Son Armadans
celebra sus primeros cincuenta meses de vida.
En sus pédginas se han dado cita Alberti,
Aleixandre, Cernuda, Guillén, Prados, Gerar-
do Diego, Ddmaso Alonso y un largo etcétera.
Caballero Bonald ha sido un eficaz secretario
de la revista. El escritor acentda su papel
social, firmando cartas contra la censura y en
favor de la libertad informativa y de la regula-
cién de los conflictos laborales. En 1962 Desti-
no publica el primer tomo de su Obra Comple-
ta: contiene las tres primeras novelas de quien
es ya el novelista mds importante de la
posguerra.



Camilo José Cela y Robert Graves (1966)

La aventura de Papeles cumple en 1964 su
nuimero cien. La Obra Completa sigue a buen
ritmo: en 1968 aparece el sexto tomo, al tiempo
que el primer tomo del Diccionario Secreto. A
finales del 64, junto con sus hermanos Juan
Carlos y Jorge, pone en marcha Ediciones Alfa-
guara. Los viajes se suceden: a USA en abril
del 64 y marzo del 66; a La Habana en febrero
del 65, donde comparte coloquios con Carlos
Barral y Vargas Llosa; y a Buenos Aires en el
verano del 68. En el otoiio del 64 el escritor ha
estrenado casa en Mallorca.

El escritor, para la redacciéon de San Camilo,
1936 (1969) se encierra en su despacho de la
nueva casa de La Bonanova, rodeado de una

Con su vecino Joan Miré en Palma de Mallorca (1957)

Conferencia en el Ateneo de Madrid (1972)

amplia documentacién que incluia las coleccio-
nes de los periddicos mds importantes en
1936. La atmoésfera de la novela surge de la
mirada histérica, pero el pulso narrativo lo
conducen un narrador en tercera persona y un
desmesurado mondlogo auto-reflexivo (que
bebe en las fuentes de Faulkner) con evidentes
signos autobiograficos. La memoria se aduefia
de la ficcién y -son palabras del escritor- “la
memoria es dolorosa y amarga”.

Nueva York, Carnegie Hall, 17 de abril de
1970: el escritor estrena Maria Sabina con
musica de Leonardo Balada. Semanas més
tarde se estrenard en Madrid y se publicard en
Alfaguara. Paris, La Sorbonne, 9 de febrero de
1971: la prestigiosa universidad le tributa un
homenaje que preside Marcel Bataillon.
Madrid, Ateneo, 9 de mayo de 1972: el escri-
tor recuerda que “estos techos fueron liberales
e intelectuales y aspiran a volver a serlo”.

El escritor apura la radicalidad de su novelis-
tica: escribe Oficio de tinieblas 5 “entre el dia
de difuntos de 1971 y la semana santa de
1973”, inmerso en el negro opaco del bastidor
que construyé para crear a su alrededor un
entorno de sombras que le fuese propicio para
la “purga del corazén” que debia ser su relato.
Una novela heterodoxa, un mondlogo aluci-
nante, una letania agobiante, despiadada,
nihilista: el sombrio esplendor de las palabras,
seglin Gonzalo Sobejano. Por otra parte, sabe-
dor de la circunstancia histérica espaiiola, el
escritor reine una coleccién de ensayos, A
vueltas con Espafia (1973), que prologa
Ridruejo.

El escritor pierde a su madre (18-II-1975)
cuando Espafia atraviesa momentos histéricos
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Con Pablo Neruda en Isla Negra, Chile (1969)

decisivos. CJC ha renunciado a la presidencia
del Ateneo de Madrid, desde una postura
politica que afirma la polifonfa de Espafia. Un
dia después de la muerte de Franco confirma
su defensa de una Espafia democratica en el
articulo “Salutacién del optimista”, publicado
en Informaciones. Entre 1977 y 1979 es Sena-
dor por designacién real. Sus quehaceres son
continuos y sus reconocimientos constantes.
Ricardo Franco lleva su primera novela al cine
(1975). En 1979 dejan de publicarse los Pape-
les, que tanto representaron para el escritor y
para la cultura espafiola.

El escritor, no obstante, sigue muy activo en
sus colaboraciones periodisticas: en esta etapa
el turno es para ABC. Viaja en octubre del 81 a
USA, donde dicta una serie de conferencias
en diversas universidades, desde Nueva York
a California. El 18 de abril del 82 es nombrado
Hijo Predilecto de Padrén. Unos meses
después (11 de octubre) se estrena La colmena
de Mario Camus: el escritor interpreta el
personaje de Matias Marti, el inventor de pala-
bras. Durante este mismo afio los tomos XIV y

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

Senador por designacién real, en el Senado (1978)

XV de la Obra Completa recogen los primeros
tramos de la Enciclopedia del Erotismo.

A comienzos de agosto del 83 sufre una grave
pérdida: la casa de Iria Flavia donde naci6
queda destruida por un incendio. El 31 de
marzo el escritor declara al diario El Pais que
estd haciendo los tltimos retoques a Mazurca
para dos muertos. “La dura novela de la mon-
tana” en tiempos de la Guerra Civil es una
obra maestra que se alimenta de la intrahisto-
ria de la Galicia interior, que taracea en el



lenguaje lo galaico y lo castellano, y en la esté-
tica el tremendismo lirico con el barroco
grotesco. La novela obtuvo el Premio Nacional
de Literatura del afio siguiente.

En ese afno 84, inicia las gestiones para consti-
tuir la Fundacién Camilo José Cela con sede
en Iria Flavia. Colabora en EI Pais regularmen-
te. Interviene en el I Congreso de Folklore de
las Comunidades y Nacionalidades Histéricas
que se celebra en Santiago en enero del 85,
donde conoce a Marina Castaflo. Ese mismo
afio viaja de nuevo a la Alcarria. Durante 1986
recibe el Premio Conde de Godé de periodis-
mo y la Creu de Sant Jordi de la Generalitat de
Catalunya. En el 87 obtiene el Premio Principe
de Asturias y viaja a Arizona con la finalidad
de documentarse para concluir la novela

Cristo versus Arizona, que se publica en 1988.

El afio 1989 se inicia con una delicada opera-
cién quirdrgica que el escritor supera. En la
primavera, ya en Guadalajara, empieza su
colaboracién en EI Independiente. E1 19 de
octubre, a las 12 del mediodia, el escritor
conoce que ha ganado el Premio Nobel. El
domingo 10 de diciembre recibe el premio en

Fotograma de la pelicula La colmena, de Mario Camus (1982)

Estocolmo. El escritor pronuncia el discurso
Elogio de la fdbula, sintesis ética y estética de
su dilatada aventura creadora.

CJC se sumerge en una actividad incesante
con el comtn denominador del homenaje y la
celebracién. Sus colaboraciones periodisticas
no decaen y ademds de ganar premios
(Mariano de Cavia), presenta el “Dodecalogo
de los deberes del periodista” (29-1X-1992). El
11 de junio de 1991 los Reyes de Espafia inau-
guran la Fundacién Camilo José Cela, clave
para la conservacién de su legado y alma
mater de las recientes Exposiciones de la
Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid) y de
la Cidade da Cultura (Santiago de Composte-
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EL EXTRAMUNDI

Y

LOS PAPELES DE IRIA FLAVIA
Afo |

Nom. 1

Revista trimestral fundada y dirigida por Camilo José Cela

Enunciado de los buenos propdsitos.

EL EMBOLO DE DESCARTES
GABRIEL GARCIA MARQUEZ: La soledad de América Latina.
WILLIAM GOLDING: [Pesimista universal, optimista cdsmico].
JAROSLAV SEIFERT: Sobre el patético y lirico estado de dnimo.
CLAUDE SIMON: [Teoria personal de la novela].

WOLE SOYINKA: Este pasado debe dirigirse a su presente.
JosePH BRODSKY: [Las heterodoxas ralces del verso].
NaGuIB MAHFOUZ: [Al pie de la gran pirdmide].
CaMILO Josk CELA: Elogio de la fébula.

OcCTAVIO PAZ: La biisqueda del presente.

NADINE GORDIMER: Escribir y ser.

DEREK WALCOTT: Las Antillas: fragmentos de una memoria épica.

IRIA FLAVIA

Primavera MCMXCY

El Extramundi y los papeles de Iria Flavia, n®I (primavera 1995) (Archivo fotogrdfico FPGCJC)

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”



Premio Nobel de Literatura (1989)

la). En 1993 publica el segundo tomo de sus
memorias: Memorias, entendimientos y
voluntades. El escritor habia contraido matri-
monio civil el 10 de marzo de 1991 con
Marina Castaiio.

El escritor goza de pocos ocios. Desde finales
del 93 colaborard semanalmente en ABC bajo
el marbete “El color de la mafiana”. Las polé-
micas con otros escritores mds jovenes se
suceden y no son gratificantes. El 15 de octu-
bre recibe el Premio Planeta por su novela La
cruz de San Andrés, ambientada en A Corufia
y que tiene como voz narradora a Matilde
Verdu, seudénimo que CJC habia utilizado en
1948 para firmar la biografia de San Juan de la
Cruz. La critica de la novela no fue especial-
mente elogiosa.

Aunque las aguas culturales son procelosas, el
escritor conoce bien esos mares. En la prima-
vera del 95 sale de las prensas el primer
numero de El Extramundiy los Papeles de Iria
Flavia, revista dirigida por CJC y editada por
su Fundacién. En el mes de diciembre obtiene
el Premio Cervantes. En el 96, al cumplir
ochenta afios, el Rey le concede el titulo de
Marqués de Iria Flavia (el lema del escudo: “el

Boda con Marina Castafio (29.VI1.1998)

Premio Miguel de Cervantes (1995)

que resiste, gana”). Por esos mismos dias
aparece su Poesia Completa, con excelente
prélogo de José Angel Valente. El 29 de junio
del 98 el escritor celebra su boda religiosa con
Marina.

Con la mucha vida que ha dejado atras, el
escritor piensa ocupar el tiempo de la esperan-
za en la universidad: el 15 de octubre de 1999
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Premio Miguel de Cervantes (1995)

recibe en Madrid el homenaje de los rectores
de las universidades que le han concedido el
honoris causa, y un dia después coloca, junto
a Felipe Segovia, la primera piedra de la
nueva Universidad Camilo José Cela. Desde
1983 el escritor ha ido fraguando la novela de
la “Costa da Morte”: Madera de boj (1999). Se
trata de una letania que hilvana varios hilos en
torno a la obsesién por arraigar en la tierra de
los antepasados y por preservar la memoria.
Es su tltima novela.

El escritor habia preparado, por encargo de la
Comunidad de Madrid, para conmemorar el

Presentacién de la novela Madera de boj (1999)

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

centenario de 1898, un texto teatral, Homenaje
al Bosco II, que nunca llegd a estrenarse. En
cambio, se publicé en la editorial Seix Barral
al alborear el nuevo siglo XXI. Es tiempo de
recapitulaciones: en 2001 su primer tomo de
memorias, La rosa, se completaba con un haz
de entregas periodisticas olvidadas; y el 14 de
noviembre de ese mismo afio, la Biblioteca
Nacional de Espaiia le rinde homenaje con
motivo del cincuentenario de la publicacién
de La colmena. El escritor, enfermo, no puede
asistir.

El escritor habia recordado en su discurso del
Premio Nobel el reloj de pared de su maestro
Pio Baroja, que tenia una esfera luminosa con
un lema estremecedor, aludiendo al paso del
tiempo: “Todas las horas hieren, la tultima
mata”. El escritor fallece en la madrugada del
17 de enero. El dia 18, tras una misa corpore
insepulto en la Colegiata de Santa Maria de
Iria Flavia, Camilo José Cela es enterrado en el
cementerio de Adina, al pie de un olivo cente-
nario. El escritor retorna definitivamente a
Galicia.



Tumba de Camilo José Cela en el cementerio de Adina, en Iria Flavia, debajo del olivo centenario (Archivo fotogrdfico FPGCJC)
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MEMORIA DE CAMILO JOSE CELA EN SU CENTENARIO,

Dario Villanueva Prieto.

Director de la Real Academia Espafiola.

En 1973, en el acto de presentaciéon de su
desconcertante novela poética, que alcanza las
dltimas fronteras de la experimentacién
formal, Oficio de tinieblas 5, Camilo José Cela
afirmaba:

“Les ofrezco a ustedes el acta de defuncién de
mi maestria, de la que abdico. Me niego a
convertirme en mi propia caricatura y tam-
bién en mi propia mascarilla mortuoria. Tuve
todo y renuncio a todo; quiero seguir crecien-
do y, para ello, me niego a construir”.

Sobre parecidas ideas, en especial la de que
“la literatura no es mds que una mantenida
pelea contra la literatura”, vuelve a manifes-
tarse en su intervencién en el ciclo sobre
novela espafiola actual celebrado en la Funda-
cién Juan March de Madrid en junio de 1975.

Todas estas declaraciones del escritor, y tantas
maés que podriamos aducir, definen con juste-
za uno de los rasgos determinantes de su
personalidad: su cardcter de novelista experi-
mental y en constante renovacién que le reco-
nocen los especialistas més acreditados.

El abandono por parte de Cela de cualquier a
priori en la elaboracion de sus novelas, en un
constante afdn de investigacién de nuevas
férmulas, le granjed, sin embargo, entre algu-
nos criticos menos perspicaces la injusta fama
de que era un excelente artifice de la prosa,
pero un mediocre novelista, ya que casi todas
sus obras sacrificaban ante el humorismo “tre-
mendista”, los tipos y los primores del estilo
elementos fundamentales de la narrativa
como la estructura, la accion o el desarrollo de
los caracteres.

Si efectivamente admitiésemos que Cela no es
un novelista, deberia sin embargo causarnos
no poca desazén el hecho evidente de que
haya estado en la brecha en los cuatro momen-
tos decisivos de nuestra novelistica de la

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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Camilo José Cela en el jardin de su casa natal, en Iria Flavia (1939)
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Manuscrito de La familia de Pascual Duarte

posguerra, rompiendo con lo estereotipado y
abriendo caminos que otros seguirian
despusés, pero también que haya sido él quien
mejor supo conectar con la tradicién narrativa
precedente -siempre discontinua, y gravemen-
te perjudicada por la escisién resultante de la
guerra civil y el exilio-, actualizdandola a la luz
de los intentos renovadores del género produ-
cidos en Europa y América desde principios
del siglo XX.

Esos cuatro momentos a los que nos referiamos
fueron la reanudacién del tracto de nuestra
novelistica después de la guerra civil, funcién
que cumple en 1942 La familia de Pascual
Duarte; la incursion en un realismo de denun-
cia social, para lo que sirvié de acicate y
modelo La colmena en 1951; la superacién de
los excesos mds indeseables de esta tendencia,
sobre todo la ramploneria de sus presupuestos
y la pobreza estilistica y formal, que Cela suscri-
be en 1969 con Visperas, festividad y octava de
San Camilo del afio 1936 en Madrid; y, final-
mente, la oleada de la posmodernidad que en él
se encarnd no solo en su dltima novela, Madera
de boj, sino también en Cristo versus Arizona.
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En el verano de 2005, la revista literaria Leer
publicé una encuesta de Sigma dos realizada
con el objeto de identificar, en relacién a
varios criterios, las novelas espafiolas mads
destacadas del siglo XX. La muestra compren-
dia 201 entrevistas telefénicas o personales
con profesores de Literatura, criticos, escrito-
res e intelectuales, y sus resultados son muy
significativos para acreditar el lugar de Camilo
José Cela en la narrativa contemporanea.

A la pregunta primera y fundamental, referida
a las tres mejores novelas espafiolas del siglo
XX, los encuestados responden situando en
primer lugar La colmena y, después de
Tiempo de silencio de Luis Martin Santos, La
familia de Pascual Duarte como tercera obra
sefialada. Pero la pregunta de qué obras tienen
y tendrdn mads proyeccién de futuro y serdn
mads leidas en siglos venideros destaca las dos
novelas mencionadas de Camilo José Cela en
primero y segundo lugar, y Mazurca para dos
muertos en el vigésimo.

Oficio de tinieblas 5 es considerada, por su
parte, la decimosexta novela més innovadora,
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Manuscrito de La Colmena

escala en la que Madera de boj ocupa la vigesi- aparecen siempre entre las primeras de las
mosegunda posicién. Huelga decir que La seis clasificaciones que avala la encuesta de
colmena y La familia de Pascual Duarte Sigma dos para Leer.

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”



Edicién de Mazurca para dos muertos. Barcelona: Seix Barral, 1983

Me parece especialmente significativo que
entre los cinco titulos de Camilo José Cela
seleccionados en aquella oportunidad figuren
la primera novela que escribié en 1942, La
familia de Pascual Duarte, y la tltima por él
publicada en 1999, tan solo tres afios antes de
su muerte: Madera de boj.

En este sentido, téngase en cuenta un dato que
viene a confirmar la concepcién global de
toda su obra que nuestro Nobel tuvo y parece
haber alcanzado ya al comienzo mismo de su
carrera literaria. En 1947, con motivo de una
visita a su Galicia natal, Cela declaraba al
diario compostelano La noche lo siguiente:
“Pienso escribir una trilogia de novelas galle-
gas: la heroica novela del mar, la epictrea
novela del valle, la dura novela de la montana.
El sitio elegido para la segunda es el Ullan vy,
naturalmente, su corazén, Iria Flavia”.

Este dltimo libro -ya que no novela propia-
mente dicha- estd escrito desde 1959: es La
rosa, el primer tomo de las memorias celianas.
La “dura novela de la montafia” tendria que

Camiilo José
Cela

La cruz
de San Andrés

1% edicion 210000 ejemplares

Edicién de La cruz de San Andrés. Barcelona: Planeta, 1994

esperar los treinta y seis aflos que van desde
aquel 1947 de la entrevista compostelana
hasta 1983, cuando aparece Mazurca para dos
muertos. Y la primera de las obras prometidas,
la novela del Finisterre -otro de los escenarios
gallegos preferidos por Cela- tenia ya titulo y
una primera pégina escrita, al menos, cuando
el escritor obtuvo el Premio Nobel de Literatu-
ra en 1989. Madera de boj hubo de esperar, no
obstante, diez afios antes de publicarse como
dltima novela de su autor, que cumplia asi
aquel temprano compromiso narrativo con
Galicia, finalmente redondeado con otro
titulo, La cruz de San Andrés (1994), de
ambientacién urbana en este caso, pues la
accién transcurre en la ciudad coruiiesa repre-
sentada también aqui, a su modo, como una
colmena donde se trenza una historia de fana-
tismo, sexo y muerte fragmentariamente
narrada.

Ese fragmentarismo, que tanto tiene que ver
con la impronta lirica de toda la novelistica de
Cela, conforma igualmente el texto de Madera
de boj, y no deja de ser sino la radicalizacién
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del procedimiento narrativo
secuencial que aparecia en La
colmena, se reiteraba ya con
mayor intensidad en San
Camilo 1936, y alcanzaba su
culminacién en las “moéna-
das” de Oficio de tinieblas 5,
uno de los textos fundamen-
tales de su autor.

Gonzalo Soberano ha identi-
ficado con buen tino el
impulso renovador de Cela
novelista con tres modelos, la
confesion, la crénica y la
letania. Esta dltima variante
vale tanto para Cristo versus
Arizona (1988), El asesinato
del perdedor (1994) y La cruz
de San Andrés como para
Madera de boj (1999), la deci-
mocuarta novela del escritor.
Pero hay en ésta un sincretis-
mo de temas y formas integra-
doras del complejo sistema
novelistico de Camilo José
Cela que la erigen como
broche final de una cumplida
trayectoria que se habia
iniciado en 1942 con La fami-
lia de Pascual Duarte.

Cela aborda aqui, como habia
prometido ya en 1947, la
“heroica novela de la mar”,
pues su letania de Madera de
boj es la de la sucesién impla-
cable de los naufragios que
jalonan de tragedia y de mito la llamada
“Costa da Morte”, en torno a un Finisterre que
para él es “la ultima sonrisa del caos del
hombre asomandose al infinito”.

Pero las microhistorias de Madera de boj, esos
centenares de accidentes veridicos que en ella
se recuerdan, son narradas desde la tierra por
un escritor que ha sido vagabundo de todos
los vericuetos de las Espafias, para quien “la
mar no perdona pero la tierra tampoco, son
dos animales carniceros, dos bestias sanguina-
rias”. Galicia es un pais legendario, como
Irlanda, Cornualles y Bretafia, que actiia como
un imdan: por tierra atrae a los peregrinos del

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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Edicién de Madera de boj. Madrid: Espasa Calpe, 1999

camino jacobeo y desde la mar a los marineros
que naufragan en sus costas. En Madera de
boj, donde se lee que “el ruido de la mar va y
viene como el latido del corazén o el péndulo
de los relojes”, el énfasis litirgico de la letania
se compadece a la perfeccién con la tematica,
la intencionalidad expresiva, la reiteracién
ritmica y lirica de un texto que queda ya
consagrado definitivamente como el colofén
novelistico de Camilo José Cela.

Con todo ello, el escritor consigue realizar una
ambicién suya alimentada a lo largo de su
vida: la identificacién de la novela, sin que
ésta reniegue de su libérrima esencia, con el
poema. En 1963 manifestaba Cela: “Una
pégina se escribe en verso o en prosa y en ella
puede esconderse, o no, la poesia [...] Prosa es



un concepto puramente formal, como lo es
verso; poesia, en cambio, es un quehacer del
espiritu, inaprensible por esencia y, a lo que
hasta hoy se va viendo, indefinible. Poesia,
etimolégicamente, significa creacién (y poeta,
creador). Prosa y verso, en cambio, tienen un
origen puramente adjetivo, administrativo,
procesal”. Toda la trayectoria narrativa de
Camilo José Cela, desde La familia de Pascual
Duarte hasta La cruz de San Andrés, y con
especial énfasis en La colmena, Mazurca para
dos muertos y Madera de boj, tiene su norte en
la novela lirica, desiderdtum al que se accede
por la fragmentacién y poematizacién del
capitulo, el acendramiento de la prosa, la
subjetividad de la estructura modalizadora (la
vision y la voz narrativas), y una especial
tensién en la anécdota, las situaciones y los
personajes. Por ello, Cela proyecta en conti-
nuidad la cadena de los Azorin, Gabriel Miré,
Ramén Pérez de Ayala y Benjamin Jarnés,
entre otros novelistas liricos que pudieron
servirle de ejemplo.

Cambiando de tercio, existen unas péginas del
propio Cela que pueden orientar significativa-
mente a la hora de reproducir el esquema de
su trayectoria vital. Se trata del breve ensayo

Sede de la Fundacién

titulado "Sobre la soledad del escritor" apare-
cido en su revista Papeles de Son Armadans
en 1956, en donde establece los hitos funda-
mentales en el desarrollo y feliz logro de una
carrera literaria que es facil reconocer inme-
diatamente como la suya propia. Cela viene a
decir alli que el escritor germina en la infancia
y la adolescencia, necesita de la ciudad para
su consagracion inicidtica, pero siempre se
nutre de materia prima en los pueblos, pues
allf la vida campa, desnuda, por sus respetos.
Luego perfecciona y contrasta sus valores
allende las fronteras de su pais e, incluso, de
su lengua, mas sélo alcanza su sazoén si atina a
romper con el medio natural de la fama que ha
obtenido y, escritor provinciano, encuentra en
la soledad la paz de espiritu y el dambito de
trabajo que le permita continuar fiel a su voca-
cién.

Esos cuatro o cinco momentos que Cela sefiala
en el camino del escritor tienen en su caso
particular, que es del que se trata, una clara
correspondencia espacial, pues no en vano se
trata de un artista singularmente encarnado en
un solar preciso, Espafia, donde encuentra no
s6lo una lengua para su proyecto, sino tam-
bién los personajes, los temas, la estética y la
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ideologia que lo configurardn. El momento
germinativo tiene su escenario en la Galicia
natal de Cela, y luego en el Madrid de la Rept-
blica tal y como él mismo cuenta en los dos
tomos de sus memorias: La rosa (1959) Y
Memorias, entendimientos y voluntades
(1993). El éxito capitalino se produce, una vez
acabada la Guerra Civil, en el Madrid de la
década de 1940. El regreso a las raices coinci-
de desde aquel momento con la faceta del Cela
viajero por casi todo el pais, pero con especial
atencién a lo que él gusta llamar "la Espaila
arida". El descubrimiento de nuevos horizon-
tes lo lleva primero a Iberoamérica, pero tam-
bién, desde muy pronto, al resto de Europa y a
los Estados Unidos. Y finalmente, el laborioso
retiro que permite trabajar al escritor ya consa-
grado tiene a Palma de Mallorca como escena-
rio entre 1954 y el afio del Nobel, 1989. Desde
entonces, Camilo José Cela vuelve a la Guada-
lajara de su Vigje a la Alcarria y a su gallega
aldea natal, en donde en la primavera de 1991
Sus Majestades los Reyes don Juan Carlos [ y
dofia Soffa inauguran la sede de la Fundacién
que lleva su nombre y que fue constituida en
1986.

En uno de sus prélogos mds enjundiosos,
escrito ex profeso para el tomo tercero de la
Obra completa, que se titula precisamente
"Relativa teoria del carpetovetonismo”, el
escritor da la siguiente definicion de esta
modalidad literaria definitivamente acufiada
por él: "El apunte carpetoveténico pudiera ser
algo asi como un agridulce bosquejo, entre
caricatura y aguafuerte, narrado, dibujado o
pintado, de un tipo o de un trozo de vida pecu-
liares de un determinado mundo: lo que los
geografos llaman, casi poéticamente, la Espaiia
arida". Ese escenario fue ya el d&mbito escogido
tanto para sus primeros libros de viaje cuanto
para La familia de Pascual Duarte y Nuevas
andanzas y desventuras de Lazarillo de
Tormes. En este sentido, y como el propio Cela
nos desvela més adelante en aquel prélogo, "el
carpetovetonismo como actitud estética o
literaria (y aiin humana) viene de antes y sigue
hasta después": tiene unos precedentes incon-
fundibles que el escritor, espontdneo reconoce-
dor de sus deudas, asume totalmente, y acaba
por erigirse en el rasgo mds caracteristico de su
pluma, "el alcaloide —son sus palabras— de
todo, o casi todo, lo que haya podido escribir".

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

No cabe duda, pues, que el carpetovetonismo
celiano estd ya en germen en esa primera
novela de Extremadura que es La familia de
Pascual Duarte, sin que falte en ella, cumpli-
damente, la tremenda crueldad y la paradéjica
ternura. Lo que si estd ausente serd un rasgo
que finalmente caracterizara a los apuntes: el
humorismo. La primera obra de Camilo José
Cela es ante todo, como hemos visto ya, una
novela tragica, configurada segin la acertada
sintesis de Adolfo Sotelo "como una autobio-
grafia escrita desde la cumbre de la fatalidad
que ha acechado fieramente la vida de este
carpetoveténico campesino extremefio" que es
su protagonista.

En el fondo, esa visién que Cela convirtié en
un género literario con sus cuentos "entre
desgarrados y humoristicos" a los que dio en
llamar apuntes carpetoveténicos, representa
una busqueda de la autenticidad. Cela, que
alguna vez prometiera desarrollar la tesis de
que un hombre sano no tiene ideas, para
hallar lo esencial de las personas y ponerlo en
el centro de su literatura prescinde de todos
los perifollos y disfraces culturales o sociales
que pueden ocultarlo, y al término de su poda
se encuentra con lo escatoldgico, lo cruel, lo
ruin, lo elemental, pero también con el
sorprendente e inagotable filén de los valores
descarnadamente humanos, la ternura, la
generosidad, la gallardia.

En el origen de esta actitud, que en su pluma
adquiere desde La familia de Pascual Duarte
matices estéticos singulares e irrepetibles, esta
el perspectivismo de Ortega y Gasset, que el
mozo Camilo José, tisico convaleciente, ley6
desde el alfa hasta el omega, junto a una cum-
plida coleccién de clésicos castellanos, con
especial parada en la picaresca de los Siglos
XVI y XVII El fil6sofo habia escrito en las
péginas preliminares de EI espectador algo
que el futuro premio Nobel siempre tendrd en
cuenta: "Situado en el Escorial, claro que toma
para mi el mundo un semblante carpetoveto-
nico". Mas Cela no es un pensador, sino antes
que otra cosa, y desde su primera juventud
anterior a la guerra, todo un artista de la pala-
bra, un poeta. Asi, aquel desvelamiento de la
esencia humana coincide, por su afdn de igno-
rar lo superfluo, con la biisqueda de la pureza
del instrumento verbal que él siempre intenta,
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e invariablemente consigue desde, precisa-
mente, La familia de Pascual Duarte, la histo-
ria de un criminal "inocente" contada por él
mismo con las palabras justas, las mds verosi-
miles y convincentes, las mds emocionadoras
también.

Por eso se ha dicho de Camilo José Cela que
era un lirico disfrazado de humorista. Para el
poeta los temas posibles son pocos, continua-
mente reiterados. Y cuando a Cela se le
pregunté sobre la férmula del humorista
respondié asi: "Escepticismo, siempre. Y
crueldad y caridad a teclas alternas". Férmula
que estd en este parrafo de la dedicatoria de su
libro de 1962 Tobogdn de hambrientos: "Bien-
aventurados los Juan Lanas, los cabestros, los
que lloran como Magdalenas, los incompren-
didos, los miserables, los tontos del pueblo,
los cagones, los presos: en el Evangelio de San
Mateo se les consuela a todos".

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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OTROS GENEROS LITERARIOS EN CAMILO JOSE CELA

Ana Maria Platas Tasende.

Instituto Rosalia de Castro (Santiago de Compostela).

El Cela méas conocido es el de la novela. Sin
embargo, el gusto por contar se halla presente
en otro de los géneros que cultivé. Escribié
desde la libertad que suponia no aceptar las
normas cldsicas, pues nunca admitié ni cdno-
nes ni barreras entre ellos: defendié siempre
como novela Tobogdn de hambrientos y dijo
que podria serlo Vigje a la Alcarria. Desde
estos presupuestos se estudian aqui sus apun-
tes carpetoveténicos, las memorias, los libros
de viajes y el teatro. Tras mis palabras, muy a
menudo, estardn sus opiniones, que dejé
impresas en los prologos a cada edicién y, a lo
largo de los afios, también en su Obra Com-
pleta.

Al definir el apunte carpetoveténico afirmaba
que, entre la caricatura y el aguafuerte, era el

bosquejo de un aspecto peculiar de la Espaiia
drida, caracteristico de la vertiente escatolégi-
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Edicién de Tobogén de hambrientos. Barcelona: Noguer, 1962

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

ca de la literatura espanola. Sefial6 después
que en casi todos sus escritos latia el trasfondo
del carpetovetonismo, cuya visién deformante
y depauperada no se reduce, pese a haberlo
dicho él, al centro de Espafla, pues en otros
lugares, incluso en los bajos fondos de las
ciudades, la mirada expresionista imprime
sus huellas.

Los protagonistas de estas narraciones, rela-
cionables con las estampas, el chafarrinén y
el esperpento de Valle-Inclan, son personajes
de dimensiones trdgico-grotescas. Un relator
-heterénimo del autor: “el cronista”, “el escri-
tor”, “un servidor”...- a veces impasible, otras
con humor o compasion, hasta llegar al liris-
mo consustancial a Cela, aborda diversos
temas en distintos modos compositivos y
voces narrativas -aunque predomine la terce-
ra- para presentar la crueldad, la sangre, la
violencia, la repulsién o el horror, pero tam-
bién la estupidez, la rudeza, la ignorancia y la
incapacidad de sobreponerse a todo ello de
unos seres con lacras, caricaturizados, hundi-
dos en la nada, marionetas sin idea de lo mds
comun de la ley y de la honestidad, a quienes,
por elementales, no puede responsabilizarse
de sus actos. Lo curioso es que aun en estas
circunstancias menudeen momentos de hila-
ridad, fruto de lo descomunal de la exagera-
cién. Al lector lo atrae ademds la renovada
corriente diddctico-moralizadora, antiquisima
en literatura, por el ansia trdgica con que
muestra, mediante el escarmiento y el horror,
las consecuencias de la ignorancia en estos
embrutecidos seres.

Consideraba don Camilo su primer apunte
carpetoveténico “La Navidad de los golfos”,
cuento incluido en Mesa revuelta (1945).
Fueron muchos los que luego publicé, reagru-
pdndolos en numerosas ocasiones, como El
Gallego y su cuadrilla (1953, pero de factura
anterior), cuya mds larga seccién, “El gran
pafiuelo del mundo”, engloba treinta y tres
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Edicién de Mesa revuelta. Madrid: Sagitario, 1945
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apuntes sobre los tontos, los trabajadores y sus
oficios, los que hablan de toros, los profesores,
los inventores..., Historias de Espana (1957),
Los viejos amigos. Primera serie (1960) y Los
viejos amigos. Segunda serie (1961), y asf,
hasta practicamente el final.

El mismo Cela relacion6 sus apuntes carpeto-
veténicos con las medievales Coplas de la
panadera, con Quevedo, Castelao, Josep Pla o
Eugenio Noel, y entre otros, con el pintor
Gutiérrez Solana, haciendo ver una vez mads
que las barreras son imposibles incluso entre
las artes. En todos los nombrados, la deforma-
cion sirve de origen a la denuncia y al ansia de
mejoramiento. El relator de Cela puede pare-
cer mds neutral junto a los recursos de alguno
de los artistas citados, pero su desconfianza en
el hombre quiza sea mucho mas profunda. Y
asi, en los apuntes carpetoveténicos, por entre
las ironfias, las burlas, la violencia y la preten-
dida impasibilidad ante el mundo carnavales-
co y truculento que presenta, el narrador celia-
no desliza, exentas de desprecio por los mas
débiles, unas tristes miradas de compasién
infinita.

Cela concibié pronto la idea de escribir sus
memorias. Tal género no habia tenido gran
desarrollo en Espafia hasta entonces, como él
mismo afirma. Con el largo titulo La cucaiia.
Memorias de Camilo José Cela. Tranco prime-
ro. Infancia dorada. Pubertad siniestra.
Primera juventud. Libro primero. La rosa, se
publicé lo que hoy conocemos simplemente
como La rosa a fines de 1959, aunque ya
habia empezado a ofrecerse por entregas
desde que el autor tenia treinta y cuatro afos.
La edici6n definitiva, ampliada, lleva fecha de
2001. Don Camilo habia adelantado que sus
memorias constarian de tres trancos, pero el
proyecto no llegé a consolidarse.

El titulo La rosa evoca metaféricamente la
belleza, la fragilidad y la fugacidad de la
inocencia. Los lugares en que se desarrollan
los hechos, las casas de los abuelos maternos y
paternos, son Iria Flavia y Tuy. Es esta la
primera obra extensa y unitaria que tiene
como espacio Galicia. El tiempo abarca desde
su nacimiento en 1916 hasta 1923, aunque se
alarga hacia atrés, a los ascendientes y hacia
delante, a la actualidad del escritor. La narra-

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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cién se desarrolla en primera persona -un yo
muy subjetivo-, excepto en el capitulo central
titulado “Intermedio en el que se habla de las
reacciones defensivas del nifio, del adolescen-
te y del joven C.J.C.”, en el que oscila la perso-
na gramatical y se cambia de tiempo y de lugar
cuando se adelantan algunas andanzas por
Madrid. Didlogos muy brillantes alternan con
narracion, descripcién y digresion, filtrando
las ansias de conocimiento del nifio; transmi-
ten, ademads, la ingenuidad infantil y el esfuer-
zo de los mayores para adaptarse a su capaci-
dad de comprensién. Ese ser inocente se
convierte en ficcional, recreado por la imagi-
nacion del adulto, y asi surge La rosa, hibrido
entre las memorias y la novela.

Camilifio Josesifio protagoniza travesuras y
aventuras en un medio rural en el que, a
medida que le educan exquisitamente, va
desarrollando un caricter tan egdlatra, despé6-
tico y fantasioso como propenso a la ternura,
la tristeza y la soledad, rasgos constantes de su
temperamento. De estos afios datan los atisbos
de las diversas mdscaras que se va creando,
sus ansias por ser singular y su continua bata-
lla contra las adversidades y la muerte, postu-
ra esta ultima que reiterara hasta el fin.



La rosa destaca por sus tonalidades liricas.
Sostenida en el entramado episédico de unos
recuerdos velados por el paso del tiempo y en
parte inventados se desarrolla en una prosa
transparente y melédica. Todo el libro mues-
tra la devocién filial a Camila Trulock. Este
poema en prosa de exquisita belleza transmite
el inmenso amor que a veces una madre es
capaz de suscitar.

Memorias, entendimientos y voluntades
(1993) pasé también primero por entregas en
la prensa. Es el segundo y ultimo libro de
memorias celianas y recrea la vida del autor
desde el afio 1925, en el que toda la familia se
traslada a Madrid, hasta la publicacién de La
familia de Pascual Duarte, en 1942. Resulta
muy distinto de La rosa, de cuyas primeras
entregas lo separan cuarenta y tres afios, en los
que don Camilo ha evolucionado en la
concepcién del memorialismo. Las vivencias
constatables del relato, més atentas a la crono-
logia, no ocultan su cardcter literario. Los
recuerdos son menos lejanos y el delicado

Camilo José Cela adolescente, con su padre en Madrid (1931)

mundo infantil se queda atrds en los primeros
capitulos. Sin embargo, el pasado y el presen-
te alternan y, como desde muy pronto en
tantas de sus narraciones, el personaje celiano
alude al tiempo y a la memoria, culpables del
desorden y la mezcla de todo.

El Madrid al que llegan los Cela es todavia
pueblerino, con pregoneros, vendedores
ambulantes y nifios jugando en la calle. Al
rebelde Camilo José lo habian expulsado de
dos colegios de Vigo; la misma suerte corre en
Madrid, aunque con los maristas cursa cuatro
afios de Bachillerato, que termina en su casa
con el preceptor y cura don Nazario. El escri-
tor reconoce su desafeccién por los estudios y
un anticlericalismo que ha de mitigarse con
los afios.

Los avatares politicos como la caida de la
Dictadura o la proclamacién de la Reptblica
se mezclan con el desarrollo personal: el estu-
dio en la academia de su padre, la tuberculo-
sis, los insignes profesores de la Facultad de
Filosofia y Letras, las lecturas, las primeras
publicaciones y... el estallido de la Guerra
Civil, que consider6 siempre un disparate
histérico en el que victimas y verdugos esta-
ban en los dos bandos. Aunque milité en el
nacional, no toma aqui partido por ninguno:
la guerra aparece insistentemente interpretada
como producto de una colectiva locura.

Cela fue declarado inttil para la contienda a
causa de su enfermedad pulmonar, pero
consiguié alistarse. Se detallan combates y
anécdotas con personajes a veces pintorescos,
pero también se mencionan las heridas, la
enfermedad, las convalecencias en La Corufia
o en el Sanatorio de Hoyo de Manzanares, la
Facultad de Derecho y ya, finalmente, el
Sindicato Nacional Textil, donde pudo obte-
ner un humildisimo empleo. Los dos dltimos
capitulos abarcan de 1940 a 1942, afio de la
publicacién de La familia de Pascual Duarte 'y
del reconocimiento general de su talento.

Memorias, entendimientos y voluntades es un
libro atractivo y cautivador. Pese a la narra-
cién de los desastres de la guerra, el tono se
mantiene sereno, aunque no faltan hermosos
pasajes liricos. Cela omite, de modo insélito si
consideramos el resto de su obra, lo brutal y lo
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MEMORIAS,
ENTENDIMIENTOS
Y VOLUNTADES

PLAZA & JANES

7
Una autobiografia /
de mano maesira cambio

Edicién de Memorias, entendimientos y voluntades. Barcelona: Plaza
& Janés, 1993

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

sangriento. Desborda humor, ironia y vitali-
dad, y arrastra a los lectores con continuas
historias. Utiliza el collage, como habia hecho
en San Camiloy volverd a hacer en Madera de
boj, insertando anuncios publicitarios, aconte-
cimientos histéricos, culturales y sociales y
hasta noticias relacionadas con el futbol, asi,
sin tilde, como él preferia. Sin embargo, el
centro es la guerra, cuya demencial estupidez
jamds puso en duda.

En el muy antiguo género de los libros de
viajes Cela parte de concepciones que toma de
Unamuno y Azorin, sin dejar de atender a las
novelas de personajes andariegos de su admi-
rado Baroja y a ciertas ideas de Ortega y
Gasset. Sin embargo acomete una profunda
renovacién de lo que, cercano al articulo y al
ensayo, va a aproximarse ahora a la novela.

Para Viaje a la Alcarria (1948) don Camilo
recorrié los lugares que cita del 6 al 15 de
junio de 1946, acompafiado del fotégrafo Karl
Wlasak —cuya labor siempre elogié6-, reelaboré



ese mismo mes las notas tomadas y redact6 el
libro a fines de diciembre de 1947. En la
cuarta edicién incorporé a sus respectivos
capitulos los poemas de corte popular del
Cancionero de la Alcarria, que habia publica-
do exentos en 1948. La fusién de géneros se
advierte especialmente en este texto, conside-
rado, entre otras cosas, documento histérico o,
por el mismo autor, “una geografia”, o algo

VIAJE
A LA ALCARRIA

HRevisra de Decidenie
WADRIP

Edicién de Viaje a la Alcarria. Madrid: Revista de Occidente, 1948

que bien pudiera ser novela. En efecto, el
personaje itinerante, el uso para designarlo de
una tercera persona, “el viajero”, muy cercana
a las experiencias de un yo, y la honda litera-
turizacion de lo relatado, convierten Vigje a a
la Alcarria en un libro novelesco. Se utiliza la
ahoridad del presente, generadora de sincro-
nia con lo escrito y lo vivido, de modo que el
lector parece observarlo y sentirlo todo al
mismo tiempo que el caminante. De otro lado,
si bien abundan los elementos dindmicos,
como la brevedad de las historias, las frases
cortas, los didlogos &giles o los personajes
individualizados por escasos rasgos, se
desprenden de la lectura sensaciones de
intemporalidad, de paz y de sosiego, similares
a las de las atmdsferas en que se mueven estas
gentes. Consigue Cela un tempo lento con

recursos retoricos que se afladen al propio
presente intemporal, como reiteraciones, enu-
meraciones, andforas o usos adjetivales.
Técnicas impresionistas descriptivas, de altos
valores plédsticos y senséreos alternan con las
expresionistas deformadoras que se aplican a
personajes y situaciones de aquella misera
Espafia de posguerra.

La lectura, salpicada de originales creaciones,
tan celianas, de nombres, apellidos y apodos
chocantes (“don Estanislao de Kostka Rodri-
guez y Rodriguez, alias el Mierda”), permite
conocer aldeas, plazas, pueblos, animalitos,
personajes humildes, ignorantes, discapacita-
dos... La mirada del viajero se llena de piedad
frente a los més fragiles, como ocurre siempre
en el escritor de Padrén cuando habla de los
que sufren a causa de su desvalimiento y del
trato degradante que otros les infligen.

El lirismo que impregna estas pédginas, a veces
muy hondo, es otras tenue, pero no pasa inad-
vertido. Muchos fragmentos constituyen
rematadas muestras de esa prosa poética tan
frecuente en Cela, que no cae en lo sentimen-
tal ni en el abuso de minucias que muevan el
dnimo: solo sugiere, de modo que el lector
pueda recrear con su imaginacién los diversos
tonos del texto.

Otros libros de viajes del escritor gallego son
Del Mifio al Bidasoa (1952), Judios, moros y
cristianos (1956), Primer viaje andaluz (1959),
Viaje al Pirineo de Lérida (1965)... Viaje a la
Alcarria, el primero, se convirti6 de inmediato
en una de sus obras mds admiradas. Para
muchos figura, dentro del siglo XX, entre las
maés logradas y perfectas de la prosa en lengua
espafiola.

Tan inso6lito es el teatro de Cela que muchos se
preguntan si sus textos son realmente dramati-
cos. Nuestro Nobel no acepté trabas en sus
creaciones y ahi radica una buena parte de su
originalidad y de su poder renovador. En sus
obras teatrales no hay apenas accién, no se
busca verosimilitud, no existe sometimiento a
reglas y los personajes son planos. Triunfan lo
experimental, la deformacién, lo surrealista,
el pesimismo y la critica a través de un poder
verbal arrollador que todo lo envuelve en
sensaciones de delirio presididas por la ame-
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CJC en la Alcarria (1946)

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”



naza de la muerte. Tras estas constantes se han
visto la crueldad de Artaud, el absurdo de
Jarry, las huellas de Bertold Brecht o Peter
Weiss y la influencia de Quevedo y Valle-
Incldan. Camilo José Cela escribié tinicamente
tres obras de teatro, la primera en verso,
aunque adapté otras ajenas para los escena-
rios.

Maria Sabina. Oratorio dividido en 1 pregon
(que se repite) y 5 melopeas (1967) se basa en la
historia de una sacerdotisa de Oaxaca promoto-
ra del uso de un hongo alucinégeno. Hay textos
suyos sin duda conocidos por Cela, quien, tal
vez, mno pensé en la representacién cuando
escribié los suyos, dificiles para un montaje.
Maria, en la realidad condenada a presidio, en
la obra lleva una soga al cuello y es ajusticiada
por el Verdugo; ese avance es la tinica accién,

Camilo Jozd Cela

MARIA SABINA
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Madrld - Palmas de Mallarra

Edicién de Maria Sabina. Madrid; Palma de Mallorca: Las ediciones
de los Papeles de Son Armadans, 1967

que fusiona planteamiento, desarrollo y desen-
lace mediante cantos y recitativos en los que
abundan las recurrencias. La sacerdotisa, bajo
el efecto del hongo, se expresa mediante asocia-
ciones incoherentes, pero no existe ilogicismo
si pensamos que en ella se mezclan las drogas
con la enajenacion religiosa. Podria discutirse,
pues, si hay algo de verosimilitud.

Son mads de cien los personajes distribuidos
en tres coros de treinta y tres, mas los que
actian independientemente. El disefio esta
colmado de simetrias entre las que destacan
las intervenciones de la hechicera, alternantes
con las de los coros en un movimiento clima-
tico que finaliza en un anticlimax, constituido
por el tnico atisbo de didlogos entre el Algua-
cil y el Verdugo.

Las melopeas y los cantos, con su monotonia y
sus ritmos, predisponen a participar en un
rito. Un torrente extraordinario de brillantez
verbal en versiculos (incluso en las acotacio-
nes) colmados de anéforas, simetrias sintécti-
cas y semdnticas muy a menudo en series de
antitesis, recuerda letanias. Entre toda esa
riqueza destaca la figura de la sacerdotisa que
se asemeja a dioses, héroes, santos o demonios
y representa la transgresién total, la lucha a
muerte por la libertad.

El musico cataldn Leonardo Balada compuso
su partitura, y Maria Sabina se estrené como
6pera, con el subtitulo de tragifonia, en el
Carnegie Hall de Nueva York el 17 de abril de
1970, con acogida muy favorable. En mayo, en
el Teatro de la Zarzuela de Madrid, la recep-
cién fue negativa. Su atrevidisima experimen-
tacién no estaba al alcance de aquel publico
burgués.

La segunda obra teatral de don Camilo fue
Homenaje al Bosco, I. El carro de heno o el
inventor de la guillotina (1969). Subtitulada
“Farsa tragica en tres actos y un epilogo”, estd
hecha para representar, aunque la innovacién,
la deformacién, lo grotesco y la ruptura siguen
siendo inmensos. La influencia de autores
mads arriba citados y la de Grotowski, Genet y
Arrabal, entre otros, se palpan en el pesimis-
mo, el absurdo y la denuncia social y politica
del mundo de los desgraciados seres de esta
danza macabra.

Homenaje al Bosco, II. La extraccién de la
piedra de la locura o El inventor del garrote
(1999) es su ultima aportacién dramaética.
Rupturista, concebida como metateatro, con
indefinicién de espacios y grandes elipsis en
el tiempo, abarca desde 1898 hasta 1975. Es
muy llamativo el constante noticiero
literario-histérico-social que presenta, como
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_Camilo José Cela

Homenaje al Bosco, II. La extraccion
_de la piedra de la locura
o El inventor del garrote

Edicién de Homenaje al Bosco, II. Barcelona: Seix Barral, 1999
(Archivo fotogrdfico FPGCJC)

en la coetdnea Madera de boj, el uso del colla-
ge. Demoledoras criticas y tonalidad satirica
muy evidente se unen a la muerte y a la paro-
dia de fantasmas del pasado.

La dificultad de la dramaturgia celiana radica
en su experimentaciéon y en los problemas,
sobre todo econémicos, de llevar a escena los
muchos personajes que pueblan estos textos.
La negativa acogida de Maria Sabina ensom-
breci6 el interés por sus siguientes obras, pero
es cierto también que don Camilo destacaba
como narrador y resultaba harto inconsecuen-
te para la idiosincrasia espafiola que lo hiciera
en m4ds cosas. Sin embargo, el imponente Cela
dramaturgo estd ahi, al alcance de los lectores,
para quienes anhelen disfrutar de la cultura,
el teatro y la palabra.

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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LA COTIDIANA PELEA POR EL GARBANZO.

Ernesto Sanchez Pombo.
Periodista.

“Durante aflos me gané la vida no con los
libros sino a golpe de colaboracién (...) y
puedo asegurar al lector que resulta muy cruel
esta cotidiana pelea por el garbanzo en un pais
como el nuestro”. No parecia recordar con
gran entusiasmo Camilo José Cela su dedica-
cién al periodismo. Porque fue una relacion
de desencuentros e incomprensién, pese a que
su produccion periodistica es comparable en
extension a la literaria; medios de comunica-
cién de todo el mundo recogieron sus articu-
los y su relacién con el periodismo se mantu-
vo invariable a lo largo de toda su vida. Hasta
el final. Solo cuatro dias antes de morir escri-
bia para el ABC, desde su cama, lo que fue su
dltimo articulo, “José Maria Sdnchez Silva”.

Pasard Cela a la historia de las letras por su
creatividad, constancia, dominio de la lengua,

_ SEEEGCION

Edicién de El color de la mafiana. Madrid: Espasa Calpe, 1996

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

innovacién y por su ingente trabajo. Pasara
como novelista, narrador, poeta, lexicégrafo y
persona de mil oficios. Como “irrepetible
escritor”, que decia José Saramago. Pero atin
hoy, desde la tozudez e ignorancia hay quien
le niega su incorporacién a la némina de los
mdés destacados periodistas espafioles de su
época. Y él mismo asi se consideraba. “A
nosotros nos corresponde”, dijo en la presen-
tacion de su “Dodecdlogo de deberes del
periodista”, para preguntarse, en ese mismo
acto, “jsabemos los periodistas nuestro
oficio?” y afiadir: “Entre paréntesis aclaro que
empleo la primera persona porque me siento
entre compaiieros ya que hace medio siglo que
tengo carné de periodista, exactamente el
nimero 1.044 del Registro Oficial aunque a
raiz de la publicacién de La colmena en
Buenos Aires me expulsaron de la Asociacion

DODECALOGO
DE DEBERES
DEL PERIODISTA

Edicién de Dodecdlogo de deberes del periodista. Madrid: Asociacion
de Editores de Diarios Esparioles, 1990.



Carnet de periodista

de la Prensa de Madrid, de la que me hicieron
socio de honor cuando viraron las tornas en el
ruedo ibérico y se mudé el decorado de la
farsa nacional”.

En este rocambolesco desencuentro con la
asociacién profesional madrilefia radica gran
parte de las convulsas relaciones de CJC con el
periodismo. Su expulsién y posterior readmi-
sién no es mds que el inicio de permanentes
desencuentros con la profesién y con algunos
de sus mads significativos representantes. “No
me quieren en tu diario”, le repetia Cela ya en
los 1ltimos afios de su vida a Juan Luis
Cebridn, director de EI Pais, segin cuenta
Tomads Cavanna en Tumba revuelta.

La distancia que los acontecimientos estable-
cen entre Cela y el periodismo le llevan a salir-
se de la estela de su gremio, como queriendo
cerrar el debate. “En realidad, periodista no
llegué a ser nunca; aunque periodista de mesa,
si; fui una temporada redactor de la revista
Juventud. Una temporada breve. Después, no.
Después era colaborador donde podia”. Y atin
mas. “No estoy demasiado seguro de que mis
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Edicién de Al servicio de algo. Madrid: Alfaguara, 1969
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PAPELES DE SON ARMADANS

ASo 1 Tomo I. Nom. 1

Revista mensual dirigida por Camilo José Cela

Algunas inevitables palabras

EL TALLER DE LOS RAZONAMIENTOS
Grecorto Mananén: Las Academias toledanas en tiempo de El Greco. Avonso
Zamora Vicente: FVaivén de la Literatura. Jost Mania Casterrer: La conciencia
de Svevo. José Manfa Morexo Gauvin: Arte de Occidente y arte exdtico.

EL HONDERO
Dimaso Avonso: Invisible presencia. Canies Risa: Cor delatat.

PLAZUELA DEL CONDE LUCANOR
RaraeL Sincaez Feruosio: Dientes, pdlvora, febrero.

LAS BOTAS DE SIETE LECUAS
Bicaroo Guivdn: Delicia de Puerto Rico.

- ® 8
TRIBUNAL
DEL VIENTO
C. J. G.: Sobre una nota de Rodriguez Marin al Quijote. ]. L. C.: Un inglés
del xix ante la Alhambra, J. M, C, B.: Vigencia de la poesia de Blas de Otero.
Dos antologias musicales. L. R.: La Imprenta Guasp y su coleccidn de xilografias.
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volanderas colaboraciones en los periédicos
(...) sean realmente articulos de periédico, a lo
mejor son otra cosa y yo no lo sé, puesto que
mis ignorancias son muchas”.

Parece condenado a permanecer en el tiempo
el debate sobre la faceta periodistica de don
Camilo. Siempre quedaran los que obcecada-
mente aseguren que no hizo periodismo. Que
lo suyo fueron colaboraciones en diarios y
revistas; que analizé cuestiones de actualidad;
que hubo un tiempo que vivié de ello; y que
recibi6 numerosos premios periodisticos.
Pero que Cela no fue periodista.

Y, sin embargo, no hay mds que hacer un breve
repaso por su vida para ver que, desde que con
26 aflos ejercié como redactor-jefe del semana-
rio 6rgano oficial del SEU Juventud hasta su
desaparicién, ofici6 de periodista a tiempo
casi completo y de forma paralela a la escritu-
ra de ficcion. “Cela escribi6 para los periédi-
cos una obra ingente, comparable en exten-
sién a la de su produccién literaria”, asegura
Francisco R. Pastoriza. Y de esa amplia
produccién quedan los voliimenes recopilato-
rios con centenares de colaboraciones, Al
servicio de algo, Los vasos comunicantes, El
asno de Buriddn y El huevo del juicio, entre
otros.

Pero no solo escribié y colaboré en las mds
importantes cabeceras de cada momento. Desde
El Argentino a ABC, pasando por El Pais, Infor-
maciones, La Vanguardia, Arriba, Intervii, La
Gaceta del Norte, La Voz de Galicia o El Correo
Gallego, por citar solo algunos. También fundo,
dirigi6 y edit6 diversas cabeceras. Para la histo-
ria del periodismo espafiol quedan Papeles de
Son Armadans, editados entre 1956 y 1979y en
los que figuran las mads prestigiosas plumas del
momento y El Extramundi y los Papeles de Iria
Flavia, continuadora de la anterior.

Pero ademds don Camilo llev6 el periodismo a
muchas de las paginas de sus obras méas recono-
cidas. Pabellén de reposo es un gran reportaje
sobre un asunto de actualidad, con protagonis-
tas, narraciones en primera persona, didlogos y
descripciones de lugares y con una estructura
que, en muchos momentos, se asemeja mas a
un texto de reportaje periodistico que a una
novela.

Edicién de Nuevo viaje a la Alcarria. Barcelona: Plaza & Janés, 1986

Lo mismo ocurre con Madera de Boj, crénica
de un viaje por Fisterra y en infinidad de pégi-
nas de sus titulos més conocidos merecedoras
de figurar en las mejores antologias del perio-
dismo. Pero, sobre todo, Cela ejerce el perio-
dismo en sus libros de viajes.

Cuando un buen dia se decide a echarse una
mochila al hombro y recorrer tierras espafio-
las, anotando todo cuanto ve y oye, lo que
hace es ejercer el oficio de reportero al més
viejo estilo. Para la antologia del periodismo
espafiol quedan Viagje a la Alcarria, Del Mifio
al Bidasoa, Primer viaje andaluz o Viaje al
Pirinero de Lérida. Y a ellos pueden afiadirse
otros titulos menos conocidos aunque de gran
importancia para valorar la obra periodistica
de don Camilo. Son las monografias sobre
lugares concretos o el volumen Judios, moros
y cristianos, vivencias celianas de un viaje por
Segovia y Avila.

Como prueba evidente de que los libros de
viajes de CJC pueden y deben ocupar un lugar
destacado en el reporterismo esparfiol, convie-
ne recordar que lo tdltimo que el Nobel escri-

063



064

bi6 sobre una de sus constantes y largas cami-
natas, Nuevo viaje a la Alcarria, lo realiza a
propuesta del semanario Cambio 16, quien lo
distribuyé en tres cuadernillos en octavo, en
otras tantas semanas.

Juan Luis Cebrian reconoce que en las distin-
tas facetas del escritor de Iria Flavia “no podia
faltar la de cronista viajero de la Alcarria que
nos demostr6 una vez mds que el gran perio-
dismo, como la gran literatura, si no eternos
son al menos inmortales”.

Para comprender mejor al Cela periodista
quizds convenga recurrir a esa fina linea que
separa periodismo y literatura, que en muchos
casos van de la mano. “El buen periodismo es
también literatura y no es un arte literario
menor, sino un arte literario diferente”, asegu-
ra Gonzalo Martin Vivaldi, mientras que Jorge
Edwars sostiene que “el periodismo estd
ligado a los origenes de la literatura moderna.
Constituye una de sus vertientes, una de sus
opciones”. Y ya respecto al periodismo celia-
no, Olivia Rodriguez dice que “no hay fronte-
ra nitida entre la ficcién y la escritura perio-
distica”.

Camilo José Cela ejercié el periodismo a lo
largo de toda su vida. Y en todos sus géneros.
Como narrador, articulista, columnista de
actualidad, critico, reportero y entrevistador.
Y quizés lo hizo para ganarse la vida a golpe
de colaboracién en esa cotidiana pelea por el
garbanzo. Pero lo hizo.

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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GOLPES DE GOLOR.

César Antonio Molina.

Escritor, Ex-Ministro de Cultura y Ex-Director del Instituto Cervantes.

En “Poesfia triste o amable” estd el poema que
Camilo José Cela le dedicé a Pablo Ruiz Picasso
titulado “Carta a un amigo en sus ochenta y
cinco afios”. En los versos finales, el Premio
Nobel de Literatura de 1989 le sugeria al
pintor malagueio desde su residencia de
Palma de Mallorca, en 1966, que: “;Manda a
hacer puifietas a quienes te felicitan en tus
ochenta y cinco afios, Pablo! / Tt sabes que no
es verdad, Pablo, / T4 sabes que acabas de
cumplir catorce afos, / O veintiséis afos, / y
que pintas castafieras, palomas y putas, Pablo.
/ ;Qué sorpresa la de los periodistas cuando se
enteren, Pablo! / Abrazos a Jacqueline y para
ti, Pablo, de vuestro amigo!”. ;Nos estard man-
dando a hacer puifietas Camilo, donde quiera
que esté, a todos los que hemos festejado este
siglo de su nacimiento? Efectivamente, Picasso
no celebraba la edad que tenia, porque como él
muy bien habia comentado muchas veces su
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Camilo José Cela, pintor (1947)

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

verdadera edad siempre coincidia con la
mujer a quien amaba entonces. Y, por supues-
to, Jacqueline era mucho més joven que su
minotauro. Picasso, para Cela, fue uno de los
personajes humanos y artisticos que maés
alabé y respetd. Entre otros muchos motivos
porque representaba a una de las facetas artis-
ticas que él mismo practicé durante algin
tiempo: la pintura. Cela fue pintor y expuso en
la capital de su provincia, La Corufia. Y de
esta devota aficién le viene su discurso de
ingreso en la Real Academia Espafiola, en el
aflo 1957, dedicado a La obra literaria del
pintor Solana; la Gavilla de fdbulas sin amor
(1962), dedicada a las ilustraciones de Picasso;
El solitario (1963), sobre la obra pictérica de
Rafal Zabaleta; y esa mezcla entre auto sacra-
mental laico-esperpento  valleinclanesco
titulado Homenaje al Bosco II, una especie de
continuacién de El carro de heno o el inventor
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Edicién de Gavilla de fdbulas sin amor. Palma de Mallorca: Las
ediciones de los Papeles de Son Armadans, 1962

de la guillotina. Del gusto por la obra de estos
pintores podemos extraer su propio estilo que
yo denominaria como de expresionista casti-
zo. Una pintura de rostros masculinos y feme-
ninos convulsionados, en sus gestos, en su
anatomia exageradamente marcada por golpes

Cela, Camilo José. Claudio Pernalete y Sra., éleo sobre lienzo, 1947

de color. Una galeria de personajes desgarra-
dos, antropolégicamente sin evolucionar, a
pesar de que sus ropas parecen mds contem-
pordneas, escatolégicos y animalescos.
Rostros que podrian metamorfosearse con
cuellos de gallos, cabezas de perros o gatos,
etc. Me detengo brevemente en este aspecto
tan desapercibido de la vida y obra de Camilo
José Cela, porque durante toda mi nifiez
convivi con algunos de esos cuadros en mi
propia alcoba. Amigos como mi padre o mi tio
Antonio habfan acudido a la muestra de su
amigo y le habfan comprado algunos de aque-
llos lienzos que luego no supieron muy bien
dénde colgarlos pues en un piso aquellas
pinturas rechamantes se convertian en mds
agresivas. Parece ser que yo no paraba de llorar
al verlas, hoy me parecen familiares y melan-
c6licas. La pintura de Cela y sus gustos artisti-
cos tenian que ver poco con los de Picasso vy,
sin embargo, entre ellos surgié un cordial
entendimiento que también se plasmé en una
gran revista literaria: Papeles de Son Arma-
dans, que casi duré veinticinco afios. He aqui
otra de las importantisimas facetas de nuestro
Premio Nobel, la de ser editor y director de
una publicacién que nos abrié al mundo en
momentos también de autarquia cultural.
Papeles de Son Armadans aun6 esas dos face-
tas que a él le interesaban tanto: la pintura y
las ilustraciones, al lado de la creacién litera-
ria en cualquiera de sus diferentes géneros. En
esta gran publicacién Cela mostré las diversas
tendencias literarias y artisticas foraneas. Pero
una labor fundamental, quizas la més impor-
tante para mi, fue que hizo volver poco a poco
-al menos espiritualmente- al exilio cultural
espafiol. En Papeles comenzaron a surgir
aquellos nombres que se habian prohibido o
postergado como, por ejemplo, el caso emble-
maético de Maria Zambrano. Precisamente el
propio Cela, antes de que se produjera la
contienda civil, habia frecuentado los circulos
intelectuales de la filésofa. Y otro asunto, tam-
bién fundamental, fue la aparicién normaliza-
da de autores en las otras lenguas de Espaiia,
especialmente en gallego y cataldan. Por lo
tanto también la labor de Camilo José Cela en
este sentido fue arriesgada, generosa y con
proyeccion de futuro.

No solo hay un Cela sino, como en todos los
grandes escritores, muchos Celas donde poder
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Camilo José Cela y Alfredo Marquerie observando el cuadro de CJC “Cierta familia” (1947)

elegir. Y comenzaria por el escritor viajero,
muy al uso en nuestra literatura, pues qué es si
no el Quijote, el Lazarillo y tantas otras obras
literarias espafiolas y universales sino el refle-
jo del viaje de un ser humano por la vida y la
existencia. Cela sali6 a los caminos para
hablar de aquellos otros espafioles anénimos
que vivian en lugares cuya convivencia con la
naturaleza, el arte y la historia les habian
impreso un cardcter determinado. De ahi el
Viaje a la Alcarria (1948), Del Mifio al Bidasoa
(1952), Primer viaje andaluz (1959), Viaje al
Pirineo de Lérida (1965) o el Nuevo viaje a la
Alcarria (1986). Después de ahondar en la
psicologia de sus personajes novelescos, aque-
llos de La familia de Pascual Duarte (1942) o
La colmena (1951), necesitaba recuperar la
luz. Habia bajado a los infiernos de la antropo-
logia social, y necesitaba descubrir la parte
benemérita de nuestros paisanos y su entorno
natural. La visién tremendamente desgarrada,
morbosa, pesimista, primitiva, casi animal de
nuestro pais, tenia que dar paso a una cierta
esperanza que Cela encontré en el caminar.
No todo podia provenir del esperpento

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

valleinclanesco, de las pinturas negras de
Goya, o los tipos involucionados de Solana;
habifa también otra Espafa humilde, trabaja-
dora, orgullosa de su pasado pero firme y
dispuesta a avanzar.

Estas otras novelas de Camilo José Cela,
ademds de las que ya he citado, Vispera, festi-
vidad y octava de San Camilo en 1936 en
Madrid (1969), Oficio de tinieblas, 5 (1973) o
Mazurca para dos muertos (1983), son muy
criticas con sus personajes individuales. Seres
humanos, a veces ni siquiera lo parecen,
egoistas, irracionales, irreflexivos, cuya culpa
estd repartida entre una sociedad que no los
ha sabido educar y cuidar y el abandono al
que se han entregado ellos mismos. El proble-
ma de Espafia y el de sus ciudadanos, también
para Cela, es su educacién y el desconoci-
miento de ellos mismos y de su pasado. La
venganza, la opresién, el castigo no son
suficientes para cambiar la antropologia de
este pais, sino su educacién y cultura mds alla
de los fanatismos religiosos. Esta situacion
nos condujo a todas nuestras muchas guerras
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civiles y, sobre todo, a la mds terrible de
todas, la que estall6 en ese mes de julio del
afio 1936. Las violencias y las venganzas
personales se ampararon muchas veces en las
ideologias pero provenian de un pozo sin
fondo todavia més profundo. La narrativa de
Cela, en este sentido, evoluciona del humor,
la ironia y el sarcasmo descarnado, hacia la
humanidad. Del escepticismo radical hacia
cierta esperanza de que lo mezquino y ruin
deje paso a una esperanza bonancible. El
mundo de Cela no estd cerrado sino que,
como sus novelas, permanece siempre abier-
to, siempre a la espera de un cambio.

A pesar de las criticas que sufrié, casi todas
ellas de carécter politico, por irse a Venezuela
y escribir Historias de Venezuela. La catira
(1955), yo creo que Cela tuvo el instinto de
acercarse a nuestro mundo hispano america-
no y demostrar que la escritura de alla y la de
acé (con sus particularismos y estilos) forma-
ban parte de una sola. Fue un ejercicio tam-
bién de humildad y reconocimiento a un
continente que estaba a punto de inaugurar su
siglo de oro literario con autores como Borges,

camilo josé cela

oficio de
tinieblas S

NOGUER

Edicién de Oficio de tinieblas, 5. Barcelona: Noguer, 1973

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

Bioy, Onetti, Paz, Fuentes, Cortdzar, Vargas
Llosa y tantos y tantos otros. Cela tuvo esa
visién hibridista en el sentido lingiiistico,
fundamentalmente, que ya habia practicado
antes otro gallego como Valle-Incldn en el
Tirano Banderas. Que hubiera tenido mejor o
peor fortuna, esa es ya otra historia, pero su
gesto e instinto si que hay que valorarlos. De
la misma manera que hay que ensalzar su
evolucién narrativa y no el estatismo compla-
ciente en el que pudo haber caido. Una evolu-
cién narrativa acorde con parte de la época
que le toc6 vivir dedicada al experimentalis-
mo. En San Camilo, la utilizaciéon siempre
compleja del mondlogo interior en segunda
persona, quizds de reflejos joyceanos, sirve
para manifestar el combate virulento entre la
muerte y el sexo, entre la vida y la muerte,
simbolos de la esencia de nuestra identidad
nacional; o de nuevo en Oficio de tinieblas, 5,
un ejercicio antiliterario complejo. En Mazur-
za para dos muertos trasladé el paisaje de la
ciudad en guerra o posguerra a los montes de
Galicia donde se habia producido una
contienda sorda en un espacio supuestamen-
te en paz en manos de los sublevados antirre-

pedl
e
& I
= p ¥
TR0 - @
'S e N,
P iy :
o : - __"u
. i ' Y
EDITORIA i 3 4 ELQMA
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Camilo José Cela

San Camilo, 1936

Edicién de San Camilo, 1936. Madrid: Alfaguara, 1969

publicanos, pero donde la represién y los
muertos fue mayor que en algunos campos de
batalla.

Cela pintor, periodista, viajero, académico,
novelista, inmenso conocedor de nuestros
clasicos, innato en su inmensa capacidad
lingiiistica que a veces lo lleva al exceso. Pero
Cela también poeta. Un poeta no solo de un
libro magnifico, Pisando la dudosa luz del
dia, sino desparramado por el resto de su
obra. José Angel Valente reconocia a Cela
como un poeta con los mejores recursos
literarios del narrador. Cela, toda una gran
personalidad muy acorde con su época y su
tiempo. Sus virtudes fueron las que rescaté de
unas décadas complejas, y los defectos eran
producto de aquella sociedad convulsa que,
durante su existencia, atraves6 nada menos
que la monarquia, la dictadura, la reptblica,
la Guerra Civil, de nuevo una dictadura de
cuarenta afios y, finalmente, la democracia no
sin sobresaltos. La literatura de Cela no es
ajena a todo esto y también nos vale para
entendernos a nosotros mismos.

Cuando nadie de los que lo conocimos y trata-
mos existamos ya y su obra se vea y se analice

Edicién de Pisando la dudosa luz del dia. Barcelona: Ediciones del
Zodiaco, 1945

solamente como literatura, adquirird enton-
ces el brillo que atn injustamente se le
mengua.
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CELA Y GALICIA.

Luis Iglesias Feijoo.

Universidade de Santiago de Compostela.

Para Camilo José Cela Galicia fue origen, voca-
cién y destino. Origen, porque en ella nacié y
aqui pasé los primeros nueve afios de su vida
y la impronta que en él dej6 la tierra de su
infancia fue intensisima. Basta leer las paginas
de su libro de memorias La rosa, donde la
poética literaturizaciéon de esa etapa inicial
revela el peso que imprimi6 en su danimo el
ambiente para él idilico de Iria. También fue
vocacién, pues si no comenzé en ella su
trayectoria como escritor, estuvo siempre
rondando por su mente, desde la novela con la
que se consagro, con el paso por Coruila de su
Pascual Duarte, hasta la reiterada aparicion
desde el principio de temas, paisajes, persona-
jes, anécdotas o curiosidades vinculadas con
Galicia en sus articulos. Véanse las primeras
piezas recogidas en Mesa revuelta (1945) e

Camilo José Cela en brazos de su abuelo materno John Trulock (1916)

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

integradas en el volumen IX de su Obra com-
pleta (1976) y ahora visibles asimismo en la
antologia de Adolfo Sotelo La forja de un
escritor (2016), y sobre todo en la recopilacién
Retorno a Iria Flavia (2006). En fin, fue asimis-
mo destino, pues en Galicia dispuso que repo-
saran sus restos, en el cementerio frontero a la
Fundacién de su nombre.

Este deseo no fue ocurrencia de ultima hora.
Desde hacia muchos afios rondaba por su
cabeza la idea de vincularse mds y mds a su
tierra. Con motivo de la traduccién de su
Pascual Duarte al gallego, le escribia a Ferndn-
dez del Riego en 1962: “Cada dfa que pasa me
siento mas deudor con Galicia y con todo lo
que Galicia vale y representa y suefio con acer-
tar a corresponder algtin dfa”. La voluntad de
arraigarse aqui se plasmé en la idea, fracasada
entonces, de adquirir un pazo para hallar en él
refugio y descanso temporal (lo ha contado
Adolfo Sotelo, “Cela y el pazo do Vinculeiro”,
La Voz de Galicia, 2/X1/2016). Ahi late el
germen de la Fundacién a la que habria de
entregar todo su patrimonio bibliogréfico,
cultural y aun anecdético. Por ello, en 1986,
cuando la institucién era poco mds que una
ilusién querida y deseada, escribi6 lo que se
ha llamado el “testamento de Padrén”, leido
en publico, donde se pueden hallar ideas
como estas:

Vuelvo a la tierra de la que no estuve nunca ausente
[...] Retorno ahora, tampoco con mayores prisas, a la
tierra en la que tuve la fortuna de nacer [...] quisiera
aludir a lo que considero mi deber: la devolucién a mi
pais de todo lo mucho que mi pais me dio [...] Para
ello, para devolver a Galicia lo que no tengo sino
prestado, estoy tratando de poner en marcha y buen
funcionamiento la Fundacién que llevard mi nombre
en Iria Flavia [...] y declaro piblicamente mi mejor
deseo de fundirme con la tierra en el camposanto que
rodea la antigua colegiata en la que fui bautizado.

Es de toda evidencia que quien escribe tales



Edicién de A familia de Pascual Duarte. Vigo: s.n., 1962.
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Mapa de Mazurca para dos muertos.

palabras encierra en lo mds hondo de sif una
estima y un carifio que la lejania fisica
(Madrid, Mallorca...) no han podido menguar.
Por ello nada menos extrafio que el trasfondo
galaico surja a menudo en los cuentos, al igual
que puede, de improviso, aflorar en alguna
poesia escrita en gallego, y también se explica
asi la simpatia con la que se reciben, o se
fomentan, traducciones de algunas de sus
obras. Ahora bien, el mayor ejemplo de su
vinculacién e interés por la tierra natal se
revela cuando la convierte en el lugar de
accion de alguna de sus novelas extensas. Ello
ocurre en tres ocasiones.

Mazurca para dos muertos (1983) es una obra
maestra ubicada en la montafia ourensana, en
la que se desarrolla con marcado ritmo musi-
cal un fresco de amor y muerte, venganzas y
violencia, con el trasfondo de la guerra civil.
Los odios tribales, los miedos sofocados, las
miserias de los ruines y la solidaridad en la
desgracia componen una sinfonia bajo la

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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lluvia interminable que casi disuelve a hom-
bres, animales y paisajes. El lector parece
encontrarse ante un desorden de nombres y de
temas, que, a poco que se esfuerce, van com-
poniendo un tapiz de relaciones familiares
con una cronologia alterada, porque lo que
rige es el orden de la memoria, en el que el
pasado puede ir después del futuro por
encima de un presente huidizo e inconcreto,
hasta descifrar las claves de quién es “el
muerto que maté6 a Afouto” y por qué el ciego
acordeonista Gaudencio tocé solo dos veces la
mazurca “Ma petite Marianne”.

La cruz de San Andrés (1994), por su parte, se
centra en otro espacio, el urbano de la ciudad
de A Coruila, con alguna escapada a otros
lugares. Medio ahogada por polémicas absur-
das acerca de su originalidad o de su presenta-
cién al premio Planeta, se trata de un fresco
terrible en torno al poder de seduccién de las
sectas, pero, como siempre en el autor, el argu-
mento no vale por si mismo, sino por el modo



de ser presentado, que en este caso alcanza
altas cotas de indeterminacién, de manera que
resulta dificil para el lector distraido seguir el
hilo y hallar las conexiones con la cruz que da
titulo a la obra. Con voces femeninas predomi-
nantes, que a menudo no se sabe si son la
misma o varias diferentes, se construye una
polifonia para la que se recupera incluso el
nombre de un antiguo seudénimo del autor,
Matilde Verdd, con el que publicé en 1948 un
libro sobre san Juan de la Cruz. Asi, entre
didlogos y monélogos, con las idas y venidas
que produce el vaivén de la memoria, se
aborda el suicidio ritual de varios adeptos a la
secta, con lo que la muerte y la violencia
estdn, como siempre, presentes en los univer-
sos creados por Cela.

En fin, Madera de boj (1999) cierra su trayec-
toria novelistica con la tercera obra ubicada en
Galicia, en este caso en las orillas del mar da
Costa da Morte, cumpliendo asi el deseo
manifestado ya en una entrevista de 1947 de
escribir una trilogia de novelas gallegas, segin
ha glosado Darfo Villanueva alguna vez.
Ahora alcanza acaso el més alto grado de
novela lirica que venia rondando en el taller
de su creacién desde el principio. Su canto de
cisne narrativo se construye como monélogo o
letania, en los que van mezclandose hombres
o animales en una fantdstica danza de la
muerte. Como en el arte musical de la fuga, los
personajes salen, desaparecen o vuelven a
salir en aparente aleatoriedad, que no es maés
que calculado orden onirico, superador de la
sucesién lineal. Con el trasfondo de multiples
naufragios, domina sobre todo el mar con su
ritmo eterno (“zas, zds, zas, zds, zas, zas”) y la
referencia reiterada a los paises, como Galicia,
que siguen un camino dominado por cruces
de piedra y pepitas de oro.

Pocas dudas pueden caber ya de la profundi-
dad del apego a Galicia que siempre mostro6 el
escritor Camilo José Cela. Estuvo en su entra-
fia desde siempre, y un par de afios antes de
morir lo proclamaba de nuevo; sirvan sus
palabras para cerrar con broche de oro estas
reflexiones:

Soy gallego y asi lo pregono orgullosamente a los
cuatro vientos; proclamo a voz en grito mi compromi-

so con Galicia, su historia y su cultura; a Galicia he

Galicia
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Edicién de Galicia. Vigo: Ir Indo, 1990

donado, a través de mi Fundacién, cuanto tenia y
tuve, y no me imagino que pudiera haber nacido en
cualquier otro lugar del mundo que no fuera Iria
Flavia, la aldea en que empecé a respirar hace ya
algunos afios [...] Galicia, el pais que a algunos nos
arropa el alma con la amorosa yedra de la saudade
(CJC, “Escrito en Madrid”, ABC, 10/1/1999).

Nota bibliografica

Obras citadas:

CJC, Retorno a Iria Flavia. Obra dispersa y
olvidada, 1940-2001, ed. Olivia Rodriguez
Gonzélez, Santiago, Alvarellos, 20086.

CJC, La forja de un escritor (1943-1952), ed.
Adolfo Sotelo Vazquez, Madrid, Fundacién
Banco Santander, 2016.

El “testamento de Padrén” puede verse, con
su original manuscrito, en Alonso Zamora
Vicente y Juan Cueto, Retrato de Camilo José
Cela, Barcelona, Circulo de Lectores, 1990,
pp. 107-111.

CJC, Poesia completa, Barcelona, Circulo de
Lectores-Galaxia Gutenberg, 1996.

Traducciones al gallego
A familia de Pascual Duarte, trad. Vicente
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Risco, prélogo de Otero Pedrayo, Vigo, 1962;
Vigo Xerais, 1982; [Santiago de Compostela],
Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura,
1996.

Discurso para unha xove dama amante dos
libros, ilustraciones de Laxeiro, Vigo, Ir Indo,
1991.

O camaleén solteiro, [Santiago de Composte-
la], Edit. Compostela, 1991.

Mazurca para dous mortos, trad. Xests
Rédbade Paredes, [Santiago de Compostela],
Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura,
Comunicacién Social e Turismo, 1999.

A rosa, trad. M? Isabel Soto y Alexandra Caba-
leiro, [Santiago de Compostela], Xunta de
Galicia, Conselleria de Cultura, Comunica-
cién Social e Turismo, 2002. Reeditado con
prologo de Ana Maria Platas Tasende por
Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, Edu-
cacion e Ordenacién Universitaria, 2016.

Bibliografia sobre CJC y Galicia

Aparte del mejor libro de conjunto sobre el
autor: Ana Maria Platas Tasende, Camilo José
Cela, Madrid, Sintesis, 2004, pueden verse:
Carlos Casares, “Cela, Galicia y galleguismos”,
Insula, n° 518-519, febrero-marzo 1990, PP-
15-16.

Basilio Losada, “Cela, escritor gallego”, Ibid.,
pp. 48-49.

César Antonio Molina, “Un poeta bilingiie”,
Ibid., pp. 53-54.

Ana Maria Platas Tasende, “Galicia en la obra
de Camilo José Cela”, en Parcours et reperes
d’une identité régionale: la Galice au XX°™®
siécle, Hispanistica XX, n® 23, Dijon, Univer-
sité de Bourgogne, 2006, pp. 411-429; también
en Anuario 2007 de Estudios Celianos, pp.
217-235.

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”
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LA FUNDACION PUBLICA GALLEGA CAMILO JOSE CELA.

Covadonga Rodriguez del Corral.
Fundacién Piublica Gallega Camilo José Cela.

“Entiendo la funcién social de la propiedad y creo

en las bibliotecas, en las aulas y en la cultura, ese

motor de los pueblos que separa la prosperidad de la

miseria”?!

cJC

En este afio 2016 en el que
celebramos el centenario del
nacimiento  del  escritor
padronés, se cumplen a su
vez veinticinco afios de la
apertura al publico de la
Fundacién que lleva su
nombre en Iria Flavia.

Ese 11 de junio de 1991, y
bajo la presencia de SS.MM.
los Reyes eméritos Don Juan
Carlos y Doiia Sofia, tomaba
forma la propia voluntad del
escritor que no quiso maés
que donar a Galicia “la
huella de cuanto he podido
hacer a lo largo de mi ya no
breve existencia, [...] cuanto
tengo de cuanto tuve y no se
llevaron por delante ni la
trampa, ni el azar, ni la
historia™?.

Se cumplia asi un suefio, el
suefio de un gallego errante,
como él mismo se definia en
una carta que le escribia a
Celso Emilio Ferreiro de
fecha 10 de mayo de 1956 y
en la que también se reflejaba
lo que seria una de las cons-

» I Y

La entrada a la Fundacién Piiblica Gallega Camilo José Cela en Iria Flavia

1 Camilo José Cela, Retorno a la tierra; 11 de mayo de 1986; discurso de CJC leido en la inauguracién de la estatua
de Pablo Serrano en el contorno de la Iglesia de Santa Maria de Iria Flavia enmarcado en los actos de homenaje
al escritor por la villa de Padrén con motivo de su 70 cumpleaiios.

2 Camilo José Cela, discurso leido en la inauguracién de la sede de la Fundacién Camilo José Cela; 11 de junio

de 1991.

Camilo José Cela, 1916-2016.

El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”



Escudo del Marquesado de Iria Flavia en la fachada de las Casas de los Candnigos (sede de la FPGCJC)

tantes del bagaje literario y vital del escritor:
“Precisamente porque, por razones muy
azarosas y prolijas, vivo tan lejos del pais,
quiero no olvidarme ni un momento de que
soy gallego y quiero atender a todas las mani-
festaciones del espiritu gallego con mi mejor
interés”.

Ese deber con la tierra que Camilo José Cela
tanto sentia culminarfa con el proyecto funda-
cional que él mismo se encargé de supervisar
y gestionar hasta su fallecimiento en el afio
2002. Desde 1986 -afio en el que se constitui-
ria juridicamente la institucién-, Camilo José
Cela dejaria su impronta personal en las Casas
de los Candnigos donde estableceria a su vez
su residencia en Galicia. Y ello no sélo a
través de la generosisima donacién de un
legado tnico e irrepetible, un legado ingente
donado de forma gratuita y que no tiene ni
tendrd parangén en el mundo, sino también
porque acabd convirtiendo a la institucién en
uno de los principales focos culturales de los
afios 90.

Como el propio Cela solia decir, ;qué hubiera
pasado si a dia de hoy se hubieran conservado
todos los originales de Shakespeare, Cervan-
tes, Rosalia o Valle Incldn bajo un mismo
techo? ;C6mo habriamos entendido su litera-
tura? Sin duda, el extremo de Cela es casi
obsesivo: desde 1942 - afio en el que publica-

ria La familia de Pascual Duarte- el escritor se
dedicaria a coleccionar y conservar cualquier
vestigio de su devenir literario como una
forma de componer su propio paso por el
mundo.

Desde cada péagina escrita de sus obras, cada
nota, cada carta que escribia o recibia, cada
recorte de prensa en el que aparecia, cada
libro que lefa o consultaba, hasta sus mads
insignificantes recuerdos o souvenirs, las
casas en las que Camilo José Cela vivi6 se
fueron convirtiendo en almacenes literarios y
artisticos y en las que en cada espacio visible
se podrian encontrar auténticas joyas.

Todas estas colecciones que finalmente abar-
carian 60 afios de la vida del escritor, son las
colecciones que se custodian y conservan en
la hoy Fundacién Publica Gallega Camilo José
Cela. Estas incluyen la completa coleccién de
los manuscritos del escritor - incluyendo la
génesis textual de sus 14 novelas y por las que
le fue concedido el premio Nobel de Literatu-
ra en 1989- una biblioteca de mas de 100.000
ejemplares entre monografias (més de 60.000)
y publicaciones periédicas (que componen
una hemeroteca de mas de 40.000 ejemplares
procedentes de 1.200 cabeceras distintas), un
completo y complejo epistolario compuesto
por mds de 100.000 cartas cruzadas con
12.300 autores diferentes, un archivo de
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Coleccion de
botellas dedicadas:
botella dedicada por
Joan Miré a Camilo
José Cela

_—

Panordmica de la planta de arriba del Museo Camilo José Cela

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

prensa de méas de 300.000 recortes de periddi-
cos de todo el mundo y que abarca desde el
afio 1942 hasta el afio 2005 (tres afios después
de su fallecimiento), una fototeca de maés de
11.000 originales, una pinacoteca que recoge
mdés de 2.000 obras entre pinturas, grabados,
dibujos, etc. y un centenar de colecciones
menores de todo tipo y color que reflejan la
personalidad poliédrica del escritor padronés.

Colecciones que no s6lo son importantes por
su volumen sino también por su variedad,
heterogeneidad y por ser un fiel reflejo de lo
que fue la Espafa cultural de posguerra desde
multiples &mbitos y en la que el propio escri-
tor tendria un papel fundamental como dina-
mizador cultural, promotor, gestor, editor,
artista, etc. Colecciones que muestran a su vez
las relaciones que mantuvo con coetdneos no
solo del mundo de la literatura sino también
del entorno de las artes plasticas, el cine, la
politica, la educacién, etc. Colecciones que
pertenecieron a Camilo José Cela pero tam-
bién de autores y amigos que confiaron a su
institucién sus fondos bibliograficos o artisti-
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Papeles de Son Armadans, n? XLV bis (diciembre 1959). Monogrdfico dedicado a Gaudf
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cos como José Garcia Nieto, Fernando Huarte
Morton, José Sanchez Silva, Nicasio Pajares o
Eduardo Correa entre muchos otros.

En concreto, en el legado de Camilo José Cela,
el mds importante dentro de toda esta amalga-
ma, se pueden encontrar desde obras de los
grandes cldsicos espafioles como Cervantes o
Quevedo a obras realizadas con Picasso,
pasando por obras de distintas generaciones
literarias y que en su mayor parte estdn dedica-
das por los propios autores; desde colecciones
de diccionarios de la Real Academia Espafiola
a la coleccion completa de sus obras y edicio-
nes y todo el material de consulta que utilizé
para la realizacion de cada uno de sus escritos;
desde revistas culturales y literarias, a revistas
satiricas, politicas o galantes, incluyendo el
archivo completo de la revista Papeles de Son
Armadans (incluidas tarjetas de suscriptores y
el archivo administrativo), revista que funda-
ria y dirigirfa Cela en Palma de Mallorca de
1956 a 1979; desde cartas con sus editores a
epistolas con los autores en el exilio
(incluyendo cartas con Américo Castro, Vicen-
te Aleixandre, Rafael Alberti, Juan Ramon
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Carta de Camilo José Cela a Rafael Alberti (11.VII.1965)
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Jiménez y un largo etcétera) o con politicos,
actores, pintores o académicos de universida-
des de todo el mundo; desde retratos del escri-
tor a obras de Zabaleta, Picasso, Urculo, Miré,
Diaz Pardo, Laxeiro u Otero Besteiro pasando
por los autores del grupo El paso, escultores,
ceramistas, etc.; desde la coleccién de plumas
con las que escribi6 sus obras, a colecciones de
esquelas, vitolas, estampitas, cromos o sellos;
desde gafas que le pertenecieron a la mochila
que llevé durante su periplo por la Alcarria;
desde el objeto mds pequefio que se custodia
en la Fundacién, el premio “Garbanzo de
Plata”, al premio Nobel de Literatura 1989,
pasando por el premio Cervantes (1995) o el
Principe de Asturias de las Letras (1987).

Todas estas colecciones convierten a la Funda-
cién en una de las principales fundaciones de

Premio Nobel de Literatura (1989)



autor del mundo en cuanto a su contenido
cultural, histérico y anecdético y el propio
Camilo José Cela fue consciente de ello desde el
momento en que la constituyd, creando una
Fundacién abierta, que abarca desde la crea-
cion literaria a las artes plésticas (articulo 8 de
sus estatutos), independiente (articulo 9 de sus
estatutos) y sin limite geogrifico o politico
alguno en el desarrollo de su actividad (articulo

Premio Principe de Asturias de las Letras (1987)

6 de sus estatutos) y cuyo objetivo fundacional
seria el promover el estudio de su vida, su obra
y su legado pero también el fomento de la
cultura en todas sus expresiones (articulo 7 de
su estatutos).

Durante el mandato del escritor, se consiguié
materializar un proyecto que parecia imposi-
ble. Con la adquisicién de la iltima de las Casas
de los Canédnigos y la puesta en marcha del
Museo Camilo José Cela en el afilo 2001 — tan
solo unos meses antes del fallecimiento del
premio Nobel- se culminaba la puesta en
marcha de la institucién y se comenzaban a
asentar las bases para el desarrollo de lo que
serfan las actividades fundacionales bdsicas
siguiendo las directrices marcadas por el
propio autor: una vocacién fundamentalmente
literaria, en la que se prestara especial atencién
a todo lo relacionado con la literatura y los
escritores; un lugar de reflexion y exhibicién de
cualquier tipo de artes pldsticas y en el que se
fomentara la interaccién entre diversas disci-
plinas; una puerta de entrada para la investiga-
cién y conocimiento de lo que Camilo José Cela
denominaba el “Centro documental, Esparia
enero de 1942-enero 2002” en el que se descu-
brieran nuevas claves del devenir cultural espa-
fiol durante los 60 afios en los que se dedicé al
oficio de escritor; y, por dltimo, un espacio
tnico para fomentar el conocimiento histérico
y cultural de la localidad que le vio nacer.

Desde el afio 2002, la institucién ha seguido
fielmente su voluntad y, ademads de iniciar los
trabajos para el inventario y catalogacién de
cada uno de sus fondos, se han programado 70
exposiciones temporales y mas de 90 convo-

"Sala de viajes”, Museo Camilo José Cela
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Mesa de despacho de CJC, Museo Camilo José Cela (foto cedida por @Victor Jove)

Paraninfo de la FPGCJC

catorias publicas, se han editado méas de 230
publicaciones, se ha atendido a 210 investiga-
dores, se han programado concursos litera-
rios, clubes de lectura, actividades para todos
los ciclos escolares, se han realizado Cursos
de Verano, encuentros de escritores, congre-
sos, seminarios, todo un amplio abanico de
eventos.

Estos primeros 25 afios de vida han supuesto
solo el arranque de una aventura cultural que
pertenece ya al patrimonio universal. La Fun-

Camilo José Cela, 1916-2016.
El centenario de un Nobel. “Un libro y toda la soledad”

dacién Publica Gallega Camilo José Cela es y
seguird siendo ese faro cultural y artistico que
pretendia el escritor y continuard conservan-
do, difundiendo y ampliando el conocimiento
sobre su vida y su obra asi como el entorno
cultural, politico y social que le tocé vivir.

“[...] Todos mis originales estdn en Iria y ya no son
mios, son de la Fundacién que es una personalidad
juridica con entidad propia; yo, si quiero llevarme de
allf una cosa, la estoy robando, no es mio ni una silla
[...] iy dejarlo allf es tan bonito! Esto es devolverle a
Galicia lo mucho que Galicia me dio, y yo estoy
encantado”.

Camilo José Cela, extracto del documental de la
CRTVG A galeguidade dun Premio Nobel (1994).
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CAMILO JOSE CELA 1916-2016. EL CENTENARIO DE UN NOBEL.
"UN'LIBRO Y TODA LA SOLEDAD"

Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid.

Del 5 de julio al 25 de septiembre de 2016.
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ORGANIZAN

Accién Cultural Espaiiola (AC/E).

Fundacién Piblica Gallega Camilo José Cela. Xunta de
Galicia.

COLABORA
Biblioteca Nacional de Espaiia.

COMISARIO
- Adolfo Sotelo Vézquez.

COORDINACION GENERAL
- Covadonga Rodriguez del Corral (FPGCJC).
- Susana Urraca Uribe (AC/E).

COORDINACION TECNICA
- Area de Difusion (BNE).

DOCUMENTACION

Equipo técnico FPGCJC:

- Oliva Mella Cea.

- Lourdes Regueiro Fernandez.
- Ivdn Rodriguez Varela.

- Jestis Vazquez Blanco.

DISENO MUSEOGRAFICO
- Marta Villar. Arquitectura efimera.

DISENO GRAFICO —_—

- Mow Global Design.

RESTAURACION
- Sylvia Ferndndez Bueno.
- Beatriz Martinez-Barbeito Manovel.

ENMARCACION
- Cuadros Asorey.

MONTAJE
- Interiores Galicia S.L.

TRANSPORTE
- InteArt, S.L.

SEGUROS 091
- AON.
- Generali Espafa, S.A.

AUDIOVISUALES

- Atresmedia Corporacién de Medios de Comunicacion,
S.A., A3media.

- Corporacién Radio e Televisién de Galicia, S.A.,
CRTVG.

- Corporacion de Radio y Televisién Espafiola, RTVE.

- Universidad Camilo José Cela.



CAMILO JOSE CELA 1916-2016. 0 CENTENARIO DUN NOBEL
"UNLIBRO E TODA A SOIDADE

Museo Centro Gaias, Santiago de Compostela.
Del 18 de noviembre al 19 de febrero de 2017.
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ORGANIZAN Acci6n Cultural. Fundacién Cidade da Cultura de
Xunta de Galicia. Galicia:

Fundacién Cidade da Cultura de Galicia. - Mar Angosto Acuiia.

Fundacién Publica Galega Camilo José Cela. - Carmen Menéndez Montero.

Accién Cultural Espaiiola. - Verénica Santos Farto.

XUNTA DE GALICIA DOCUMENTACION
Presidente: Equipo técnico Fundacién Publica Galega Camilo José
Alberto Nufiez Feijéo. Cela:

- Oliva Mella Cea.

CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACION E

’ - Lourdes Regueiro Ferndndez.
ORDENACION UNIVERSITARIA

- Ivan Rodriguez Varela.

Consejero: - Jesis Vazquez Blanco.
Romaén Rodriguez Gonzalez. )
Secretario General Técnico: RESTAURACION

Jesus Oitavén Barcala.
Secretario General de Cultura:
Anxo M. Lorenzo Sudrez.

- Clara Alonso Lopez.
- Sylvia Ferndndez Bueno.
- Beatriz Martinez-Barbeito Manovel.

FUNDACION CIDADE DA CULTURA DE GALICIA MONTAJE
Directora Gerente: - Daexga.
Ana Isabel Vazquez Reboredo. - Sacaferro.
Directora de Accién Cultural:
Maria Pereira Otero. GRAFICA EN SALA
Director de Oficina Técnica: - Vifer y de Diego.
Benito Garcia Caramés.
Dir. Econémico Financiero: TRANSPORTE

Santiago Gonzdlez Prado.

- Transportes Alfonso Lépez.

CON EL PATROCINIO PRIVADO DE: MONTAJE DE SISTEMAS

Abanca. - Oficina técnica. Fundacién Cidade da Cultura de
Inditex. Galicia.
Inveravante.
Gas Natural Fenosa. PRODUCCIONES AUDIOVISUALES
Fundacién Barrié. - Atresmedia Corporacién de Medios de Comunicacién,
Banco Sabadell Gallego. S.A., A3media.
Coren. - Centro Galego de Artes da Imaxe, CGAL
Campo. - Corporacion Radio e Televisién de Galicia, S.A.,
Gadisa. CRTVG.
Grupo Nosa-Terra 21. - Corporacién de Radio y Television Espafiola, RTVE.
Astilleros Barreras. - Universidad Camilo José Cela.
Estrella Galicia.
R Cable y Telecomunicaciones. SEGUROS
Galicia. - AON.
Monbus. - Generali Espania, S.A. 095
EXPOSICION COMUNICACION Y MARKETING

Departamento de Comunicacién e Marketing,
COMISARIO Fundacién Cidade da Cultura de Galicia:

- Rebeca Fernandez Hermo.
- Ignacio Ferndndez Mojon.

- Adolfo Sotelo Vézquez.

DISENO MUSEOGRAFICO - Roi Fernandez Pérez.
- Marta Villar Sanjurjo. - David Oreiro Pazos.
DISENO GRAFICO DIDACTICA - MEDIACION EN SALA
- Mow Global Design. - Miguel Angel Cajigal Vera.

- Xoan Escudero Rodriguez.
COORDINACION - Rafa Lens Villaverde.
Fundacién Piblica Galega Camilo José Cela: - Paula Toimil Mato.

- Covadonga Rodriguez del Corral.
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